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Inledning

Det dr hogt i tak pa Ystad Studios. Hir ryms bade internationella
filmproduktioner och filmpedagogiskt arbete. Mdnga ir barnen
och ungdomarna som har kommit hit och provat pa att géra film.

Det ir 16rdagen den 6 juli 2013 och dags for filmgala. Runt mig
hors ett forvintansfullt mummel och prassel fran fingrar som trevar
efter popcorn i fargstarka pappersstrutar i gult, rétt och gront. Vi
sitter i ett rum med héga murade tegelviggar; den vita duken ir
nerrullad framf6r oss.

Snart dr det dags. Snart kommer ljuset slickas ner och allas fokus
kommer riktas mot duken. Snart kommer arton filmer visas.

Den 29/6-6/7-2013 anordnades ett filmkollo i Ystad Studios f6r unga minniskor
med lindrig funktionsnedsattning. Mitt uppdrag har varit att dokumentera lagret
genom att undersoka vilka mojligheter deltagarna far att lara sig att gora film under
ligret samt att sitta ord pa deras upplevelser av filmkollot. Dokumentationen
belyser siledes endast vissa delar av filmkollot och det liv som deltagare och ledare
delade under ligerveckan.

Bakgrunden till ligret

Efter att ha arbetat pa olika hall med en mingd olika saker, bland annat med film
och sirskoleelever, sa mottes Christina Erman Widerberg och Pia Ivarsson 1 ett
gemensamt projekt varen 2012. De kidnner varandra sedan en ling tid tillbaka, men
nir de arbetade tillsammans blev det tydligt f6r dem att de férenas i en vilja att
arbeta med just film och sirskoleleelever. Film i Skane anordnar sedan nagra ar ett
filmldger f6r ungdomar i Ystad, men Christina och Pia menade att det ocksa fanns
ett behov av ett sarskilt lager for unga manniskor med funktionsnedsittning. De
tog dirfor kontakt med Carolina Falk pa Film 1 Skine.

Tillsammans arbetade de vidare med idén och fick den finansierad med hjalp av
Statens kulturrdad, Region Skane, Barnhabiliteringen i Ystad, Studief6rbundet
Vuxenskolan och Film i Skane. Nar jag fragar Carina Jonsson pa Barnhabiliteringen
1 Ystad hur hon ser pa att filmkollot riktar sig till unga manniskor med
funktionsnedsittning, s ir hon vildigt positiv till detta. Aven om Carina ir for
inkludering i manga sammanhang, menar hon att det ocksa finns starka anledningar
till varfér man bor ordna filmlager for just unga manniskor med
funktionsnedsittning. Férst och frimst handlar det om tillgénglighet: alla



minniskor ska ha samma maijligheter i samhaillet oavsett kognitiva svarigheter. For
personer med funktionsnedsattningar kan det darfor vara bra att ibland fa gora
saker helt pa sina egna villkor. Det kan dessutom vara positivt att fa mota andra
manniskor med samma slags svarigheter och marka att man inte dr ensam om dem.
Pa detta ldger dr det mojligt att fa gora saker pa sina egna villkor, eftersom liagrets
ledare har kunskapen som krivs efter att ha arbetat med andra personer med
funktionsnedsittningar. Nar det giller betydelsen av att detta lager just har
inriktningen film tycker Carina att det ér svart att avgora vilken betydelse det kan
ha. Hon tror dock att det kan ge deltagarna vildigt mycket, eftersom det handlar
om att fa tillgang till ett nytt uttryckssitt som de inte dr vana vid, ett uttryckssatt
som kan utveckla alla individer med eller utan funktionshinder. Eftersom det under
nagra ar har funnits ett filmkollo i Ystad som riktar sig till alla ungdomar, ar det

“roligt att det nu finns mojligheter ocksa for dessa ungdomar” (Telefonsamtal med
Carina Jonsson den 8 oktober 2013).

Vision och syfte

Av ansokningshandlingarna till bland annat Kulturradet framkommer att det
faktum att filmligret gors tillgangligt f6r unga med funktionsnedsittning gor det
unikt. Av ansokningshandlingarna framkommer ocksa att de ansvariga for ligret
vet att unga méinniskor med funktionsnedsattning kan skapa film, att de visar att de
har utvecklingspotential nir de arbetar med film som uttrycksmedel och att det
tilmpedagogiska arbetet ger dem kunskap och gliadje. Nir Pia och Christina

formulerar sin vision av ldgret skriver de bland annat sa hir:

Vi vill att dessa ungdomar under trevliga och avspanda former ska fa tillgang till
filmens sprak, att de sjilva ska fa bestimma vilka historier de vill beritta, att de ska
fa vara stjdrnor och spela huvudrollen i sina egna historier, kort sagt att de far géra
sig sjalva och sin virld synlig.

(Ur ”Projektbeskrivning Film i Skiane”)

Pa informationsbladet om filmkollot har man valt att formulera lagrets syfte pa
samma satt som for Film i Skdnes andra filmldger: “att deltagarna ska inspireras och
lira sig mer om hur man kan uttrycka sig med film, bade genom praktiska och
teoretiska 6vningar.” (Se vidare bilaga 2.)

Genom att dokumentera lagret har de ansvariga for lagret ocksa ambitionen att
sprida denna kunskap till andra ”f6r att minska férdomar kring vad som ar mojligt
och vad som inte 4r mé6jligt om man har en funktionsnedsittning” (Ur
ans6kningshandlingarna till Statens kulturrad och Region Skane). Det star ocksa att
det finns de som ’tror att film ar fOor svart och komplicerat f6r barn och unga med
funktionsnedsittning” (Ur ansokan till Kulturradet).

Hos dem som anordnar lagret finns saledes mycket positiva erfarenheter av
filmpedagogiskt arbete med unga minniskor med funktionsnedsattning och en
tilltro till det filmpedagogiska arbetssattet. Ansokningstexterna visar ocksa att det
tinns erfarenheter av att det férekommer uppfattningar kring att unga manniskor



med funktionsnedsittning inte klarar av att gora film och att dokumentationen av
ligret har som syfte att medverka till att dndra denna bild. Hur valjer da
arrangOrerna att organisera liagret for att skapa méjligheter att lyckas med visionen
och uppna syftet?

Liagrets utformning och vikten av de personliga métena

Den storsta utmaningen ér att fa alla att trivas och ha kul med varandra och oss,
samtidigt som de ska lira sig processen att beritta en historia med rétlig bild.'

Nir jag pratar med Pia och Christina om hur de ska ta hansyn till att deltagarna har
olika funktionsnedsittningar, betonar de bada att det allra viktigaste for dem ér de
personliga moten med deltagarna och inte vilka eventuella diagnoser de har. Vilka
deltagarna ar som personer ar det allra viktigaste f6r dem.

Pia och Christina utformar veckans schema pa ett sitt som innebar att passen inte
ar sa langa: tvatimmarspass pa formiddagarna och tretimmarspass pa
eftermiddagarna. Ndgot de bada betonar ar ocksa att tempot ska vara lugnt och att
det ar viktigt att alla far lara sig processen i sin egen takt.

Ett annat aktivt val som ledarna gor ar att vilja att bo tillsammans med deltagarna i
bostader som ligger i nara anslutning till Ystad Studios. Frukost och kvillsmat
ordnar ledarna sjilva tillsammans med deltagarna, medan lunch och middag
levereras fardigt till lagret. (Se bilaga 2 f6r en mer utforlig beskrivning av
ligerveckans innehall.)

Allt filmarbete dger rum i Ystad Studios och arbetet leds av ldgrets olika pedagoger.
Forutom Christina och Pia medverkar ocksa Hilda Ivarsson, Joel Widerberg och
Morris Widerberg. Hilda ar sirskilt ansvarig for ett pass med dramadvningar, Joel
tor ett pass med serieteckning och Morris fOr ett pass med genomging av
klippteknik i redigeringsprogrammet iMovie. Under veckan ar Pia sirskilt ansvarig
tor kortfilmsprojektet och passet med filmteori. Under filmteoripasset viljer Pia att
fokusera pa hur man 1 film kan anvanda olika bildstorlekar for att beratta sin
historia pa basta sitt. Christina ér sarskilt ansvarig f6r dokumentirfilmsprojektet
och visar i samband med det ocksa sin film Bomber och Granater, Knivar och Gaflar.
Filmen ar en dokumentir om den unge konstnaren Karl Persson som levt med
diagnoserna autism, tourettes, asperger och tremor sedan han var liten.

Tidigare erfarenheter och lirdomar

Nir det galler mediepedagogiskt arbete finns det en mangd positiva erfarenheter
och dven ”en allmint vedertagen metod”, men den ar inte ar explicit uttalad eller
utvirderad pa ett sitt som gor att det gar att tydligt beskriva metoden eller beritta
vad det ar som gor den framgéingsrik. En anledning till detta kan vara att det saknas
en pedagogisk utbildning nir det giller film, 1 motsats till de andra traditionella

I Intervju med Pia Ivarsson den 27 juni 2013.



konstarterna som musik, bild och teater (Samtal med Carolina Falk, den 5 juli
2013).

Det finns dock en del publicerat material som handlar om filmpedagogiskt arbete
med unga manniskor med funktionsnedsittning. Pa sfi.se under rubriken ”Teman
och projekt” och fliken ”Film 1 sdrskolan” gar det till exempel att klicka sig vidare
till tre texter under rubriken ”Las mer” (Sidan uppdaterades senast 2008-08-12).

En text ar artikeln ”Film i sirskolan — delade upplevelser och skaparglidje” (Sahlin
& Viklund, 2000) I artikeln belyses hur sarskolan anvander sig av skolbio och
sirskolans arbete med rorlig bild. Sirskolan ir till for elever som har
utvecklingsstorning, autism eller liknande svarigheter och som inte har f6rmaga att
na malen for grundskolan eller gymnasieskolan. Kristina Hansson, som forestar
Centrum f6r Media och IT i Pited menar att ’forstaelsen f6r metoder som rymmer
rorlig bild generellt dr storre bland lirare inom sirskolan dn inom andra
skolformer” och att man i sarskolan har sett att kvalitén pa elevers skrivande blir
ofta hogre nir en film anvinds som utgangspunkt istallet f6r en bok.

I artikeln presenteras ocksa de tva exempel pa arbete med r6rlig bild 1 sdrskolan
som ndrmare presenteras av de tva texterna som sfi.se ocksa linkar vidare till:
arbetet 1 Katrineholm och arbetet med animation 1 Viarmland.

I Katrineholm arbetar eleverna med film en eftermiddag i veckan i arskurs 9 och
10. I skolan arbetar de mycket med reklam, och elevens formaga att forsta
filmmediet sitts i centrum for undervisningen. Lararna vill ocksa att eleverna ska
kunna granska filmer, reklam och nyheter pa ett kritiskt sitt. Agneta Wrinkler, som
har drivit utvecklingen av filmarbetet i Katrineholm, menar att arbetet med film
passar deras elever i sirskolan, eftersom manga av dem behover fa Gvning att
planera och i det ssmmanhanget har filmarbetet en klar struktur f6r planering och
genomférande (Sahlin & Viklund, 2006; Eriksson, [2008] 2009). Vidare menar
Wrinkler att eleverna lir sig mycket genom att arbeta med film som “att beritta en
historia, se sig sjilv i ett annat perspektiv, kommunicera sinsemellan och att

misslyckas utan att £f6r den sakens skull ge upp” (Eriksson, [2008] 2009).

I Roligt, helt enkelt (Nordstrom red., 2005) presenteras ett projekt som genomférdes
varen 2005 pa fem skolor 1 Karlstad och Grums. I boken presenteras projektets
organisation samt elevernas, lararnas och personalens reaktioner. I bokens forord
skriver Ulf Nordstrom, verksamhetsledare for Film i Virmland, att de med
projektet ville visa ett konkret exempel pa hur arbete med estetiska lirprocesser kan
inga 1 undervisningen. Han menar att lirdomarna fran projektet bade ir anvindbara
1 sirskolan och 1 forskola och grundskola. I boken beskrivs projektets
tillvigagangssatt tydligt, och eftersom daven utvirderingen av projektet belyses kan
boken fungera som en vigledning f6r dem som planerar att genomfoéra liknande
projekt, da den ger en bild av projektets styrkor, men ocksa sidant som kan utgora
svarigheter och dérfor vara bra att ha en beredskap for.



Nigot jag vill lyfta fram fran boken 4r att Naomi Rhodin fran Film i Virmland
menar att hon moéter mer kreativitet 1 sarskolan dn 1 andra skolformer. Naomi har
ocksa fatt intrycket att de dr friare i sin fantasi i sirskolan samt har tillgang till andra
typer av material, eller anviander material pa ett annat, mer genomtankt satt (aa 20f).

I utvirderingarna som presenteras i boken ges en mycket positiv bild av projektets
positiva effekter f6r de deltagande eleverna och for lararna. Det lyfts exempelvis
tram att barn som kan ha svart att kommunicera far tillgang till ett nytt satt att
uttrycka sig och att en del barn visade prov pa storre kreativitet pad sa sitt att de
borjade gbra nya typer av bilder utanfér sjalva animationsprojektet (aa 56,60).

Pa ”Film i sirskolan” gar det ocksa att klicka sig vidare till en summering av de
projekt som presenterades pd BUFF:s natverkstraff for sirskolan den 13/3-12. 1
summeringen finns mojlighet att fa information om kursen ”Rorlig bild och lirande
i sirskolan”. Kursen anordnades av DI 2008/2009. I summeringen gir det ocksa
att fa information kring olika projekt som genomférts runt om i Sverige for
siarskoleelever i olika aldrar. Det dr ocksa maijligt att pa “Film i sirskolan” klicka sig
vidare till kontaktuppgifter till pedagoger med erfarenhet av arbete med film och
andra medier i sirskolan

I Sverige verkar det saledes inte mycket finnas skrivet och publicerat som ror
arbetet med r6rliga bilder 1 sdrskolan. Nar det giller filmpedagogiskt arbete i stort
sker mycket runtom i Sverige, men det ar inte mycket som skrivs om det heller.

I sasmmanhanget kan det emellertid vara virt att lyfta fram det filmlager som
studerats av de tvi genusforskarna Marie Nordberg och Magnus Aberg. I augusti
2011 dokumenterade de ett lager i Varmland. Ligret anordnades av Film 1
Virmland, Molkoms folkhogskola och Mediefabriken 1 Oslo.

Studien de genomférde av ligret hade sin upprinnelse 1 en rapport frain Svenska
Filminstitutet som visade pa filmbranschens manliga dominans. Syftet med
projektet var att “undersoka, analysera och skapa kunskap om de processer och
handlingar varigenom film produceras och att studera det konstnarliga skapandets
processer och praktiker med avseende pa kon, samt att undersoka och rikta ett
specifikt fokus mot konstillhorighetens betydelse vid kritiska moment som val av
manus, férdelning av teamets roller och andra f6r slutprodukten viktiga val och

beslut.”(Nordberg & Aberg, 2011:1)

Exempel pa andra undersékningar som fokuserar unga minniskors filmskapande ar
Helena Danielssons A lira med media. Om det sprakliga skapandets villkor i skolan med
Jfokus pa video (2002) och Fredrik Lindstrands Az gora skillnad. Representation, identitet
och ldrande i ungdomars arbete med filpr (20006). Lindstrand menar att ”vaxlingen i en
tilmprocess mellan olika semiotiska system (frin exempelvis att skriva synopsis
med hjalp av verbalsprakets semiotiska resurser till att anvanda sig av filmens
semiotiska resurser som ljud och bild vid sjilva filmandet) innebar en kvalitativ



utveckling av ungdomarnas reflektioner kring saval de egna filmerna som
tilmmediet 1 stort” (Séderling, 2011:20).

Ett exempel pa en undersokning gjord i Danmark ér Kirsten Drotners Az skabe sig-
sely. Ungdom, wstetik, padagogik ([1991] 1995). I Danmark har man ocksa
framgangsrikt arbetat med unga minniskor och animation. Ett exempel beskrivs i
”Animated Learning: Understanding Autism from the Perspective of Animation”
(Holmgaard & Pedersen, 2012). I artikeln utforskas mojligheterna med att arbeta
med animationsfilm med elever med funktionsnedsittningar inom autismspektrat.

Holmgaard och Pedersen menar att eftersom barn med funktionsnedsittningar
inom autismspektrat har svarigheter med att lisa av samt tolka kinslouttryck och
sociala koder, sa skulle det vara intressant att utforska vilken anvindning dessa barn
skulle kunna ha av animationer. Studien visar att det dr enklare f6r barn att beritta
och forsta historier om de sjalva far skapa rorliga bilder. Ett annat resultat ar att
arbete med rorliga bilder kan minska dngslan hos barn med funktionsnedsattningar
inom autismspektrat, eftersom animerad media utvecklar den visuella f6rmagan och
térmagan att fokusera pa detaljer, formagor som ofta ar valdigt vilutvecklade hos
barn med autism. Animerad media erbjuder dessutom méjligheter att beritta och
skapa, vilket ar en férmaga manga barn med lis- och skrivsvarigheter behéver
utveckla. I artikeln lyfts dven fram att studien visar att det finns stora maojligheter
for lirare att fa syn pa hur deras elever uppfattar viarlden nir de fljer elevernas
arbete med animation och ser deras fardiga filmer.

I det som hittills skrivits kring filmens potential for lirande for savil sarskoleelever
som for andra elever, sa har jag inte stott pa nagon kritisk diskussion av
filmpedagogik eller nagon diskussion kring kvalitativa skillnader vad det giller olika
former av pedagogik. Nir det giller Pia och Christina dr de bada 6verens om att for
just dem ér det filmen som ar det intressanta konstformen att arbeta med, men att
de menar att konstformer som musik, drama och bild kan vara vil sa viktiga att
anvinda i motet med sirskoleelever som ju dr den grupp av ungdomar som de
arbetar med.

Efter att ha last Holmgaards och Pedersens artikel tog jag kontakt med Aase
Holmgaard via mail och fick besked om att det inte heller i Danmark finns mycket
skrivet kring arbete med film med unga manniskor med funktionsnedsattningar
(Mailkontakt den 7 oktober 2013) Samma svar fick jag av Mark Reid som arbetar
pa British Film Institute (Mailkontakt den 2 oktober 2013). Fér den som ar
intresserad av amnet finns saledes mycket att gora.



Utgangspunkter och begrepp

I det hir avsnittet tydliggor jag arbetets teoretiska utgangspunkter och nagra
centrala begrepp som jag anvander mig av nar jag analyserar, beskriver och tolkar
arbetet med kortfilmen.

Det huvudsakliga syftet med dokumentationsarbetet ar att undersoka vilka
lirandemojligheter avseende att gora film som uppstar under veckan. Vad behover
vi da kunna behirska nir vi berittar med just filmmediet?

Vi minniskor kommunicerar med andra och oss sjilv genom att anvinda olika
teckensystem. Nir vi skriver anvander vi oss av bokstidvernas teckensystem. I samtal
med andra anvinder vi oss av teckensystem 1 form av olika ljud. Dessutom
anvander vi oss av teckensystem som bestar av 6gonrorelser och variation av
roststyrka; vi kommunicerar saledes pa ett multimodalt satt 1 samtal (Kress &
Selander, 2010:26-27; Rostvall & Selander, ([2008] 2010:13f). Filmmediet 4r ocksa
multimodalt pa sa sitt att vi anvander oss av olika teckensystem samtidigt nér vi
berittar med film: ljus, ljud, kroppssprak, klader, bildstorlekar, miljoer med mera.
Det ir ocksa sa att vi 1 en bild kan beritta vilken relation tva manniskor har till
varandra genom hur de placeras i forhallande till varandra i rummet. I en text kan
vi beritta om i vilken tidsordning hindelser sker genom att beratta om handelse
efter hindelse (Kress, 2003:20). Specifikt for filmen 4r att den samtidigt berittar
med hjalp av biade rum och tid.

Att beritta med film handlar saledes att lira sig att beharska en mingd olika
teckensystem. Vad innebar det da att lara?

Min syn pa lirande ar sociokulturell, vilket bland annat betyder att jag utgar ifran att
det i alla situationer finns maojlighet att tilligna sig nya kunskaper och fardigheter.
Ibland sker det medvetet; ibland omedvetet. Lirande dr ofta en tyst inre process
som kan vara svar att uppticka, och det ir inte alltid som vi marker att vi anvinder
oss av nagot vi har lart, eftersom vi kan uppleva det som att vi handlar intuitivt
utan anstringning eller eftertanke. Erévrade kunskaper och fardigheter finns dock
tillgangliga som resurser att 16sa problem med. Att vara erfarenheter och det vi ar
med om paverkar vart lirande betyder att vi kan uppleva och uppfatta samma
skeende pa olika sitt: om tva personer ser samma film kanske den ena av dem
direkt avlaser filmens genre och med hjalp av sin genrekunskap har moijlighet att
torutse hindelseforloppet, medan den andre hela tiden 6verraskas. Ett annat
exempel ir att medan den ena fokuserar pa att f6rséka minnas vilken annan film
som en viss skadespelare varit med i, sa fylls den andre av sorg eftersom dodsfallet i
filmen paminner henne om sorgen hon kinde nir hennes farmor precis gick bort. I
detta fall har siledes bade vara erfarenheter av filmmediet och av virlden i stort

betydelse f6r hur vi liser filmen (Sélj6, 2000:90, 95 & 125 & Silj6, 2005:16 & 60).
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Kathleen McCormick (1994) har skapat en receptionsmodell f6r litteraturliasning
som dven gar att 6verfora till film. Hennes receptionsmodell beskriver samspelet
mellan ldsate och bok/film. McCormick viljer att beskriva samspelet som ett mote
mellan repertoarer. Bade filmen och lasaren kan sagas ha en allnin repertoar och en
[filmisk repertoar. Medan ldsarens filmiska repertoar kan utgoras av uppfattningar om
olika slags filmer, tidigare erfarenheter av film, lasstrategier och antaganden om vad
tilm bor vara, omfattar filmens filmiska repertoar aspekter som dess form,
berittarperspektiv och intrig.

Den hir rapporten handlar inte om filmlasning. Diremot menar jag att pa samma
sitt som vi kan siga att lasningen av en film beror pa vilka allminna och filmiska
repertoarer en viss person besitter, si kommer en persons allminna och filmiska
repertoarer att paverka hur denne I6ser en viss filmuppgift. I fallet da personen ska
gora en film ingar dven kunskaper och fardigheter kring filmhantverket i den
tilmiska repertoaren. Dessutom ir det ju sa att filmen anvinder sig av teckensystem
som aven den som inte har sett en enda film har erfarenhet av. Erfarenheter som
kan sdgas inga i vara allminna repertoarer. Jag tinker pa teckensystem som utgors
av kroppssprik, miljéer, manniskors placering i férhallande till varandra i ett rum
med mera. Aven om vi inte tinker p4 det som en kunskap, s4 ir det s att de flesta
av oss skulle kunna visa med var kropp och r6st hur en person upptrider om

hon/han blir ridd eller arg.

I min licentiatuppsats Az sdtta erfarenbeter i rorelse (2011) undersoker jag hur elever 1
en sjunde klass laser film och hur svenskundervisningen kan forvalta deras
filmldsning. Unders6kningen visar bland annat att vi inte alltid 4r medvetna om vad
som ingir i vara allminna och filmiska repertoarer, och det ar inte heller alltid sa
enkelt att sitta ord pa det. Daremot gir det att bli medveten om repertoarerna och
synliggéra dem om de sitts i rorelse nir vi ldser en film eller far i uppgift att gora en
film. Repertoarerna kan da synliggoras bland annat i diskussionerna kring vad
filmen ska handla om, i utformandet av bildmanuset med mera samt i val av musik
och 6vergangar mellan klipp i redigeringsarbetet. Jag menar att nir repertoarerna
satts 1 rorelse och synliggors, sd innebar det en potentiell lirande situation eftersom
omedveten kunskap da kan bli medveten. Nir jag undersoker vilka méjligheter det
tinns under lagerveckan att lira sig att gora film, kommer jag att underséka pa vilka
sitt deltagarnas filmiska repertoarer kan tinkas forindras och utvidgas under
veckan. Ndgot jag sirskilt kommer att soka efter i det arbetet dr situationer som
satter deltagarnas filmiska repertoarer i rorelse och synlige6r dem for deltagarna
och ledarna.

Inom den sociokulturella idétraditionen ar den narmaste utvecklingszonen ett centralt
begrepp. Den nirmaste utvecklingszonen utgors av ett kraftfalt mellan vad en
person kan klara av pa egen hand och vad personen kan klara och vill klara med
hjilp av stod fran en annan person eller stod fran t ex en skriftlig instruktion (Salj6,
2000:120 & 125). Behover da dessa moijligheter till lirande endast bestd av ett
samspel mellan deltagare och ledare? Sjilvklart inte. M6jligheten till lirande kan
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finnas i alla samspel mellan personer som besitter olika kunskaper och fardigheter.
Sjalvklart kan ocksa en deltagare handleda en ledare i dennes narmaste
utvecklingszon, sa att denne far mojlighet att tilligna sig nya kunskaper och/eller
tardigheter. Sjilvklart kan detta da bade gilla ett samspel mellan deras filmiska och
deras allminna repertoarer. I denna rapport har jag emellertid fokuserat pa
mojligheten for lirande vad det giller deltagarna och darfér sokt efter potentiella
samspel 1 deras nirmaste utvecklingszoner for att fa syn pa vilket lirande som
mojliggors, vilka filmiska verktyg de far mojlighet att tilligna sig. Forutom att titta
pa situationer som sitter deltagarnas filmiska repertoarer i rorelse och synliggor
dem for deltagarna och ledarna, kommer jag ocksa att titta pa vilka satt samspelet i
deltagarnas narmaste utvecklingszon innebar maojligheter att lira sig att géra film.

Roger Salj6 (2000) lyfter fram tva olika former av sazspe/ den 1 narmaste
utvecklingszonen. Det ena kan liknas vid /lotsning och innebir att den som besitter
mer kunskap/firdighet vigleder den andra till att klara en viss uppgift genom att ta
bort hinder och svarigheter utan att den som handleds behover ta stillning eller
reflektera kring vad som sker. Den andra formen av samspel innebir att den som
handleder istallet handleder genom att stilla olika fragor och uppmanar den som
handleds att sjalv ta stéllning till vad som bér vara nista steg 1 en process. Det ar
mer krivande, men innebar ocksa att personen som handleds far storre insikt 1
bade de intellektuella och manuella momenten (124).

Den narmaste utvecklingszonen ar ett begrepp jag kommer anvinda mig av. Ett
annat viktigt begrepp ar EMS. EMS ir redskap vi kan anvinda for att tinka med
eller redskap som kan hjilpa oss att kommunicera med andra. De bevarar helt
enkelt information och erfarenheter utanfor oss sjalva (Siljo, 2005:52). Om nagon
ska handla at dig kan du till exempel skapa en EMS i form av en handskriven lapp
eller ett sms med vad du behoéver. Om du behéver fa en 6versikt 6ver din
ekonomiska situation kan en tabell 6ver inkomster och utgifter hjilpa dig. EMS
skulle ocksa kunna utgora ett stod f6r ndgon i dennes niarmaste utvecklingszon. Ett
sadant stod kan till exempel vara ett youtubeklipp som visar hur du reder en sas. I
arbetet pa filmlagret kan EMS utgoras ett bildmanus eller anteckningar kring de
olika momenten i redigeringsarbetet.

Nu har vi dd kommit fram till deltagarnas arbete med kortfilmen. Nir jag har
analyserat materialet for att kunna beskriva lirandepotentialen i arbetet har jag sokt
efter situationer da deltagarnas filmiska repertoarer synliggors och situationer da det
sker ett samspel i nagons nirmaste utvecklingszon som handlar om att lara sig att
gora film. Jag har ocksa tittat pa om handledningen sker i form av lotsning eller
genom att den som handleds far hjilp att fatta egna beslut om tillvigagangssittet.
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Metod

Precis som jag skrev i rapportens inledning har mitt uppdrag varit att underscka
vilka moijligheter deltagarna far att lira sig att gora film under ligret samt att sitta
ord pa deras upplevelser av filmkollot.

For att fa mojlighet att gora detta valde jag att dels intervjua deltagarna fore lagret,
dels i slutet av ldgret. Deltagarna fick information om min medverkan pa lagret och
syftet med min medverkan genom ett brev som skickades till dem via mail den 24
maj 2013 fran Carolina Falk pa Film i Skdne (Se bilaga 3.) Jag deltog ocksa pa ett
informationsmote den 12 juni och berittade da kort om min bakgrund samt om
min roll pa lagret. Informationsmoétet riktade sig till deltagarna samt deras foraldrar.
Pa plats fanns lagrets pedagoger, Carolina fran Film i Skdne, en representant fran
Ystad Studios och jag. Forutom att pedagogerna och Carolina informerade om
kolloveckan, sa pratade Pia och Christina ocksa med alla deltagarna for att fa
mojlighet att borja lira kinna dem som personer samt ta del av sirskilda 6nskemal
kring boende, mat och annat som kunde vara viktigt for deltagarna att ledarna

kande till.

I brevet till deltagarna tydliggjordes att deras medverkan i intervjuerna var frivillig.
Jag bad ocksa deltagarna och deras forildrar fylla 1 ett separat blad om deltagarna
ville medverka eller inte samt om materialet fick utgora en del av den kommande
rapporten som skulle dokumentera lidgret. I brevet berittade jag dessutom att de
skulle fa lasa delar som byggde pa deras medverkan i rapporten innan den spreds
till andra om jag gjorde bedomningen att det jag skrev skulle kunnas upplevas som
obehagligt f6r deltagarna.” Anledningen till att jag valde att lita savil deltagarna
som ledarna fa lisa och kunna ha synpunkter pa min rapport, ar att det inte ar
mojligt f6r mig att anonymisera ledarna, vilket ocksa inneburit att jag later dem
behalla sina namn i min text. Inte heller deltagarna kan jag helt anonymisera,
eftersom de medverkar i filmer med sina namn. Dessa filmer kan komma att
spridas, och i de fall da det ar maojligt att koppla samman deltagarna med filmernas
innehall upphor deras anonymitet. Trots detta har jag valt att ge deltagarna andra
namn, sa att det inte direkt ska vara mojligt att koppla deras medverkan i texten till
dem som personer.

Till detta material kommer samtal med Pia efter ligret, samtal med Carolina Falk
tére och under lagret och samtal med Carina Jonsson pa habiliteringen i Ystad.

2 Langte fram fick deltagarna en ny version av brevet och det separata dokumentet med deras
godkinnande (Se bilaga 4.). Anledningen var att jag hade forstatt att vissa deltagare kunde tinka
sig att jag spelade in deras medverkan i filmarbetet, men ville inte bli intervjuade. Vid denna
tidpunkt hade jag och ledarna ocksa en tydligare bild av hur min medverkan pa lagret skulle se ut,
och jag kunde darfor vara mer precis med vilka moment jag skulle dokumentera.
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Valet att intervjua alla deltagarna grundade sig i att jag ville fa mojlighet att sitta ner
med alla deltagare enskilt for att ge dem mojlighet att satta sina egna ord pa hur de
hade upplevt ligret, vad de upplevde att de hade lirt sig och hur de sig pa att
fortsitta att gora film efter ligret. Nar det gallde intervjuerna fore lagret
genomforde jag dem dels for att fa en maojlighet att lira kanna deltagarna, dels for
att fa en mojlighet till ett fore- och efterperspektiv, atminstone fran nagra av
deltagarna.

Att férmedla upplevelser, tankar och kunskaper med hjilp av ord i en
intervjusituation ar emellertid inte nagot som passar alla. Nar det gillde det hir
ligret hade jag inte traffat nagon av deltagarna nir jag bestimde mig f6r min metod
och visste inte vilka de var som personer. Diremot forestillde jag mig att deras
funktionsnedsittningar eventuellt kunde gora det sarskilt svart for dem att
tormulera sig med hjilp av ord. Dessutom hade jag under arbetet med
undersokningen i min licentiatuppsats tydligt sett att det for vissa personer, med
eller utan funktionsnedsittning, kan vara sa att de vill/f6rmar visa helt andra
upplevelser och kompetenser om de far kommunicera pa andra sitt in genom att
tala eller skriva, till exempel med filmens sitt att beratta.

Detta sammantaget innebar att jag lit dokumentationen av ett av ligrets projekt
utgora en viktig del av mitt arbete. Under detta projekt var jag pa plats och spelade
dessutom in arbetet med hjilp av en diktafon i syfte att fa ett rikare material att
arbeta med 4n enbart det som mitt minne och anteckningar skulle kunna utgora.

Transkribering av ljudupptagningarna

Nir du skriver ner vad nagon siger ar det omoiligt att helt och fullt aterskapa det
sagda, eftersom kommunikationen i talsituationen innehaéller sa mycket mer an
orden. Aven kroppssprik, blickar och hur man siger nigot berittar vad en person
vill kommunicera. I mitt material utgar jag fran diktafonupptagningar av samtal och
har saledes inte tillgang till sidant som kroppssprak och blickar. Eftersom jag var
pa plats under arbetet med filmen och under intervjuerna kan dessa saker dock ha
paverkat hur jag har uppfattat olika situationer och pa sa sitt aven paverka min
analys, beskrivning och tolkning av materialet.

Det tinns olika satt att transkribera tal. Jag har valt att fokusera pa innehallet och
bearbeta det sagda genom att ta bort sidant som kan gora texten svar att folja
genom att skriftspraksanpassa talet. Upprepningar har jag till exempel tagit bort
och citaten har jag delat in 1 meningar. I de fall da jag menar att det ar viktigt att det
framkommer hur nidgon tvekar eller betonar ndgot, sa visar jag det. Tvekan har jag
markerat genom att behalla pauser, tvekljud (t ex ’eh’) eller upprepningar. Jag har
ocksa valt att behalla talsprakliga uttryck (t ex “assa’ istallet for “alltsa’) och tapp av
preteritumhindelser (t ex ’prata’ istillet f6r *pratade’). Min forhoppning dr nimligen
att dessa talsprakliga markorer ska paminna dig som lasare av texten om att vissa
delar av den bestér av tal i situationer da de medverkande inte har haft mojlighet att
tanka igenom hur de ska formulera sig eller situationer da de har haft mojlighet att
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stanna upp och forindra det de sa for att det ska bli mer precist eller valformulerat.
(Se vidare t ex Norrby, 1996.)
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Deltagarnas upplevelser av lagret

I det har kapitlet tar jag fasta pa vad deltagarna uttrycker om hur de har upplevt
lagret och vad de berittar om hur det ér att gora film.

Under fredagen, kollots nist sista dag, ar deltagarna sysselsatta med olika saker.
Medan nagra fardigstiller sina dokumentirfilmer, sa férbereder andra 16rdagens
filmpremidr genom att plocka blommor, stilla i ordning mobler och vika
popcornstrutar. Nar det passar deltagarna intervjuar jag dem 1 ett avskilt
kontorsrum.’

Alla deltagare dr Gverens om att de vill s6ka till ndsta ars filmkollo om det ges
moijlighet; alla uttrycker ocksa pa olika vis att lagret har varit en positiv upplevelse
for dem och tva av dem anvinder ord som “vedervirdigt” och “sorgligt”, nir de
ska beskriva hur de tror att de kommer att kanna nar lagret ér slut. For nagra
deltagare ar det emellertid viktigt att det blir samma deltagare som pa arets kollo
om de ska soka till nista 4r. Aven om jag har valt att fokusera pa det deltagarna lir
sig om film under veckan, framkommer det ocksa valdigt tydligt i mitt material att
motet med andra har varit val sa viktigt f6r dem som att fa lira sig att gora film.

Att fa lira kdnna andra

Pia fraigan om vad som har varit det allra basta med lagret svarar Oscar och Moa att
det har varit att fa vinner. Att samvaron med de andra deltagarna har betytt
mycket, blir ocksa tydligt 1 kommentarer som berattar att det starkaste minnet fran
ligret utgors av en gemensam promenad med de andra deltagarna och ledarna eller
nir Brik berdttar om ett roligt minne fran nir hans grupp redigerade kortfilmen och
sedan fortsitter:

Sen kommer jag ocksa ithag filmen Superhjiltar. Sen kommer jag ihdg valdigt mycket
att vi har pratat /.../. Igar till exempel lekte vi dunken dir ute vid stugorna. /.../
Vi grillade en kvill ocksa marshmallows och sa och korv sina saker. Det édr vil de
sakerna man kommer ihig.

Gustav berattar sa har:

Jag kan inte siga andra ord vad jag tycker. Jag tycker bara det har varit sa superkul
sa till ndsta ar sa jag redan igar att jag ville ha chansen att komma till ndsta ar om det
blir en uppfoljning. Och kompisarna har varit schyssta och trevliga och man kan
kanske halla kontakten med dom och en massa massa. Det har varit jitteroligt.

Ocksa Tim lyfter pa olika sitt fram att han uppskattat att alla hjalpts at under
veckan och menar att samarbetet har fungerat ”perfekt”.

3 Allt material i detta kapitel bygger pa intervjuer gjorda den 5 juli 2013.
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Coolt, stolt och pinsamt...
... ar ord som anvinds for att beskriva upplevelsen av att se de egna filmerna. Av
tilmerna som Erik har varit med om att géra dr han mest n6jd med kortfilmen:

Jag tyckte den blev valdigt, den blev bra redigerad. Det dr vildigt mycket
redigeringen som jag ér stolt Gver att vi andrade kontrasterna och tog bort mycket,
tog bort fargen, mycket. D4 tyckte det blev valdigt bra.

Aven Annie kinner sig n6jd med kortfilmen och lyfter fram ljudeffekterna som
nagot hon ar sirskilt n6jd med. Nir det giller filmtrailern som var veckans allra
torsta filmuppgift berittar Gustav att:

Sen satte vi thop det pa datorn och efter vi satt thop det pa dator sa sig man att det
blev jittebra och da da da tyckte jag. Jag satt ndstan och fick tirar i 6gonen nistan
men det var bra eftersom det var sa bra.

Nir Moa berittar om den animerade filmen hon var med och gjorde, berittar hon
att hon tyckte att den firdiga filmen blev jattebra. Nar jag fragar henne hur det
kandes att titta pa den svarar hon:

Vackert

Det ir ocksa Moa som anvinder ordet “coolt” nir hon berittar om hur hon
reagerade pa den firdiga kortfilmen som hon var med och gjorde och att hon
tyckte det kindes vildigt bra att fa vara skadespelare i den filmen ocksa. Oscar
berittar under arbetet med kortfilmen att han alltid dromt om att fa vara
skadespelare, men han tyckte att det kindes ”pinsamt” sedan att lyssna pa sin egen
rost under redigeringsarbetet. Aven Annie beskriver skidespelandet i kortfilmen
som svirt och pinsamt”. Diremot tyckte hon om att spela offer i trailerfilmen.
Veckans sista uppgift - att gora en dokumentarfilm om sig sjalv - orsakade problem
tor bade Erik och Kalle. Att Erik tyckte att det var svart menar han beror pa att:

Dir blev det ocksa en ritt /.../ svir grej for jag kom inte pa. Jag hade svart att
komma pa vem. Det later kanske konstigt. Jag dr inte siker pa vem jag dr direkt. Jag
brukar inte tinka pa vem jag dr /.../, brukar inte sitta mig och skriva typ en
uppsats om vem jag ar. Det dr svart for mig att komma pa sant.

Diremot sa berattar Erik att han kunde hjilpa en annan deltagare med filmen
genom att foresla saker han sett goras i andra dokumentirfilmer. Nar det géller
dokumentirfilmen si kinde sig Kalle inte alls n6jd med den forsta versionen av sin
tilm. Efter att han hade fatt se en annan deltagares film fick han dock idéer till hur
han skulle kunna gora istillet och fick sedan hjilp av ledarna att arbeta fram en ny
version av sin film som han blev n6jd med.

Att gora film

Ovan citerar jag Gustav som sager ’Jag kan inte sdga andra ord vad jag tycker” och
antyder da att han upplever det som att orden inte riktigt racker till nar han ska
beritta om hur ligret har varit. Nar det galler filmskapandet dr det dnnu tydligare
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att det inte alltid 4r sd enkelt att sitta ord pd hur det ar att gora film eller vad som
kan vara sarskilt viktigt att tinka pa. Nar jag ber Annie att beritta sd svarar hon:

Det bara liksom hamnar i huvudet ./.../ Nir jag vill géra nagot.

Annie beskriver det ocksa som att hon bara gor det av instinkt. Om hon skulle
torklara f6r nagon annan hur man goér, sa menar hon att det 4r bast att helt enkelt
visa. Darefter lyfter hon dock fram att hon menar att det viktigaste niar man filmar
ar att innehallet ska passa med ljudet och musiken. Annie har mycket erfarenhet av
att just fa thop musik och ljud med innehall, eftersom hon pa egen hand gjort
animerade filmer med hjilp av programmet Moviemaker sedan hon var i
tolvarsaldern, det vill sidga i ndstan tio ar.

Nir det galler vad som ar viktigt att tinka pa lyfter bade Tim och Moa fram
kladernas betydelse. Tim genom att beritta om ett klidexempel fran en av filmerna:

Vara svartklidd och gré hatt.
Moa svarar:
Det vet jag inte. Drikten, utstyrseln.
Moa menar ocksd att det ar viktigt att:
Hitta bra skadespelare sd att résten matchar.
Nir jag ber Kalle beritta om hur man gor film, sa siger han:

Forst filmar vi. Sedan nir vi har gjort det sa gar vi tillbaka och sedan kopplar vi
kameran till datorn och gar in pa iMovie och sedan importerar vi filmerna. Sedan
/.../ Klippa filmen som gjort.

Oscar sager:

Ja att man klipper thop filmen och filmar den och skriver ihop ett manus om
filmen.

Nir det handlar om hur man gor animationer, sa berittar Moa att man ska putta lite
grand pa fjarilslarven och att det kunde vara svart att veta hur mycket man skulle
putta.

Om det ar nagot som ar svart med att filma, s menar bade Gustav och Oscar att
det i sa fall ar redigeringen som kan vara svar.

Oscar menar att det sarskilt ar klippningen som kan vara svar. I sammanhanget vill
jag lyfta fram att varken Oscar eller Gustav har redigerat film tidigare.

Gustav menar att han vill lira sig ”’jattemycket nu”, men att han behéver ha en
lirare han kan be om hjilp under arbetets gang:

Nu kan jag sitta vid en dator och halla pa med film och lite si, men det enda ar att
man maste nog sitta med en larare for att trycka ner. Tank om jag hade tryckt pa en
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knapp sa hade jag kommit till ndgon helt annanstans dn dir jag skulle komma och
var ska jag komma nu och var ska jag ga vidare nu med och har jag tryckt pa fel
knapp? Och sa far man ga och fraga en lirare. Var tryckte du? Jag tryckte pa helt fel
knapp och det blev inte alls bra.

Nir jag pratar med Erik verkar han efter lagret uppleva det som att det édr enklare
att redigera 4n vad han trodde fore ligret. Nar han ska f6rska sammanfatta vad
han tycker att han har lart sig, sa svarar han:

Jag har lart mig att det ar kanske det att det ar inte sd svart att vara kreativ
egentligen. Det kanske inte ér sd svart att anvinda sig av program pa datorer och
det ar kanske inte sa svart med dataprogram och sa.

Utifran det deltagarna minns och berattar, sa ar det tydligt att filmarbetet har vickt
deras intresse och det har varit en stark kinslomissig upplevelse f6r nagra av dem
att se sina filmer och att prova pa att vara skadespelare. Fér nagra har det varit
enklare att vara just skidespelare an for andra. Att ingen av dem tydligt kan
beskriva processen med att gora film betyder inte att de inte kan gora film. Annie
beskriver det helt enkelt som att hon gor det av instinkt, men jag vet att hon har
lang erfarenhet av att gora film, och 1 intervjusituationen lyfter hon sjalv fram att
arbetet med att gora animationer har lirt henne saker pa vigen. Av min erfarenhet
tran arbetet med licentiatuppsatsen vet jag att det inte alltid 4r sa enkelt att satta ord
pa kunskap och upplevelser, utan att de ibland behover sittas 1 rérelse f6r att de ska
synliggoras bade for oss sjilva och f6r mig som forskare/f6ljare av ett projekt.
Nista kapitel handlar darfér om ett av veckans arton projekt, en kortfilm som
gjordes av tre av deltagarna.
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En film tar form

I det hir avsnittet inleder jag med en genomgang av vad deltagarna hunnit med att
gora fram till kortfilmsuppgiften och presenterar kortfilmens olika moment. Med
utgangspunkt frian resultat av arbetet med min licentiatuppsats visar jag direfter att
filmarbete kan sitta erfarenheter, kunskaper och formagor i rorelse och dirmed
bade synliggéra dem och gora det moijligt £6r oss att blir medvetna om kunskaper
och férmagor som vi besitter. Efter det foljer ett avsnitt da jag visar hur tre av
deltagarnas filmiska repertoarer synliggors i filmarbetets tre faser. Det avsnittet foljs
av min tolkning av vilka lirandemojligheter som uppstar i samspelet mellan ledare
och deltagare. Jag lyfter ocksé fram hur arbetet ramas in under kolloveckan samt
beskriver tre olika sitt att forhalla sig till kortfilmsuppgiften. Avslutningsvis belyser
jag ocksa ytterligare lirandemojligheter som uppkommer under veckan.

Lirandemdjligheter fram till kortfilmsuppgiften

Efter ett dramapass pa mandag morgon presenteras kortfilmsuppgiften for
deltagarna. Under kollot har de da hunnit vara med om en teoretisk genomgang av
vilka olika bildstorlekar man kan anvinda sig av nir man filmar (totalbild, helbild,
halvbild, nirbild och extrem nirbild). De har ocksa fatt prova pa att filma i dessa
bildstorlekar och stifta en f6rsta bekantskap med redigeringsprogrammet iMovie
genom att infoga det filmade materialet i nigot av de filmtraileralternativ som
iMovie innehaller. I detta trailerprogram finns foérslag pa vilka bildstorlekar som ar
lampliga att anvinda sig av i olika sekvenser. Filmsekvensernas tidslingd ar
torutbestimda precis som bakgrundmusiken. Férutom att ligga in egna bilder ar
det ocksa mojligt att foga in filmtitel, texter till bilderna och eftertexter. Ut6ver
trailerfilmen har deltagarna ritat serier och animerat film. Serierna och
animationerna hade temat ”Ett ovintat mote”. I animationsuppgiften gjorde
deltagarna gruppvisa bakgrundsmiljoer, lerfigurer och bestimde ett
hindelseforlopp. Ljudet lade de pa i efterhand i redigeringsprogrammet och
térutom att anvinda bakgrundsmusik, sa spelade de ocksa in repliker.

Nir deltagarna far i uppgift att gora kortfilmen har de alltsa fatt trana pa att beratta
med bildens teckensystem, de har arbetat med redigeringsprogrammet och fatt
mojlighet att se vad som ar mojligt att gora i redigeringsarbetet av en film. Arbetet
med serien kan ses som en for6vning till bildmanuset som deltagarna gér som en
del av kortfilmarbetet. Ut6ver det sa har dramapasset lyft fram att film ocksa kan
handla om att beratta med r6st och kroppssprak. Under dramapasset lyfte Hilda till
exempel fram betydelsen av att anvanda magstod som skadespelare.

Gruppen jag foljer bestar av Oscar, Erik och Annie. De har redan hunnit arbeta
tillsammans med bade traileruppgiften och delar av animationsuppgiften.
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En sammanfattning av kortfilmsarbetet
Presentation av uppgiften

Pia och Christina haller i det har passet da deltagarna fa veta vilka grupper de tillh6r
och att temat for kortfilmen ar ”En god girning”. Eftersom deltagarna tidigare inte
spelat in ljudet till filmerna samtidigt som de filmat, sa tydlige6r Pia att nar de
gjorde trailerfilmerna sa var ljudet f6rvalt av programmet och nir de gjorde
animationerna sa lade de pa ljud i efterhand. Nu ska de ta upp ljudet samtidigt som
de filmar. De far ocksa veta att de f6re lunch ska planera sina filmer genom att gora
ett bildmanus med hjilp av en mall som de har anvint tidigare. Efter lunch
kommer Pia och Christina att samla dem igen for att ga igenom filmtekniker och ge
dem tips infor filminspelningen. Darefter kommer de att spela in filmerna.

Planering av filmen

Jag sitter med i gruppen med Erik, Oscar och Annie. Den storre delen av tiden
tinns ocksa Joel med och dven Pia och Christina édr delaktiga i delar av gruppens
arbete. Efter cirka en halvtimme har gruppen arbetat fram en idé som de
presenterar for Pia, nir hon kommer fram och undrar hur det gar. Oscar och Erik
hjilps da it att beritta att de ska gbéra en skrick-/dramafilm, som handlar om tva
vinner som ar ute och campar. En av vinnerna bryter benet och utan tickning och
mojlighet att ringa efter hjilp ska vinnerna ocksa hantera det faktum att det finns
vilda djur i narheten som har smitit frin en djurpark. Nar det blir dags f6r lunch ar
gruppen inte klar med sitt bildmanus, men har hindelseférloppet klart £6r sig.

Genomgang av styrord och tips till filminspelningen

Nir deltagarna samlas efter lunch tar Pia och Christina upp s#yrorden. Pia férklarar
att styrorden ar bra att kunna, eftersom det blir lattare for alla att fOrsta nér det dr
allvar och inspelningen bétjar och slutar om man anvinder styrorden. De berittar
att ”Tystnad, tagning” anvands fOr att beritta att fotografen satter pa kameran.
Efter att fotografen har sagt "Kameran gir”, kan man som skadespelare vinta
nagra sekunder innan man borjar agera. Ordet ”Bryt” signalerar att kameran ér
avstingd och att man kan sluta agera.

Vid genomgangen berittar Pia och Christina ocksa att det dr bra att spela in samma
scen minst tva ganger, sa kan man sedan vid klippningen bestimma vilken av
scenerna som man vill anvanda i sin film. Deltagarna ska ocksa tinka pa att inte
vilja fOr stora bildstorlekar nir de spelar in, utan halla sig nira skddespelarna. De
far tipset att inte filma lingre bort 4n en meter frain den som talar om man ska
kunna hora vad personen sager pa den firdiga filmen. Efter en fraga fran Erik
berittar Christina ocksa att det ar maoijligt att ldgga in ljud fran ett klipp som filmas
nara i ett som filmas langt ifran:

Da kan man faktiskt gora sd att om vi har bilden hir uppe. Ni vet som nar vi
klippte film. Nar vi klippte trailern sa ligger ju ljudet pa ett ljudspar under till. Da ar
det faktiskt sa att man kan separera, alltsa dela bilden och ljudet, sa da kan man
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bétja ljudet lite innan nirbilden kommer och borja nirbilden senare. Det dr mycket
mycket littare /.../ nir Morris kommer att visa er imorgon*

Deltagarna far ocksa veta att de forutom ljudet som spelas in nir de filmar har
moijlighet att ligga pa annat ljud och musik nir de redigerar sina filmer, precis som
de har gjort i trailerarbetet och nir de gjorde sina animationsfilmer.

Innan deltagarna gar ivig for att borja filma gar de in 1 kostym- och
rekvisitaforradet fOr att hitta klader och saker som de kan behéva under
inspelningen.

Annie, Erik och Oscar far en kamera och gar ivig med Joel och till en bérjan ocksa
Christina for att leta upp en bra inspelningsplats. Efter ca 45 minuter har de hittat
en plats de ar n6jda med och borjar att spela in scenerna.

Efter en stund kommer Christina tillbaka 1 sallskap med Pia. Bada stannar sedan
kvar hos gruppen tills de har filmat alla scenerna. Nir de har filmat klart gar
gruppen tillbaka till Ystad Studios och importerar sitt material till en av datorerna
och ger den arbetsnamnet “En god girning”.

Redigeringen av filmen

Nir deltagarna redigerar sina filmer sitter grupperna framfor varsin dator i samma
rum. De bérjar redigeringsarbetet vid tiotiden och redigerar sedan sina filmer
ungefir fram till klockan fyra pa eftermiddagen med kortare fikapauser och en
timmes avbrott for lunch. Runt dem finns alla fem ledare redo att handleda
deltagarna nir det behovs. Tidigare pa dagen har ocksa Morris gatt igenom
klippteknik och redigeringsarbetet med dem.

Deltagarna sitter sig framfor datorn och ska borja med att vilja ut vilket material
de vill klippa ithop till film. I manga fall har de olika inspelningar av samma scen att
vilja mellan. Nir de efter 45 minuter inte har kommit sa langt med urvalet av
material, sa hjilper Christina dem att skriva ner scenerna de ska ha i sin film i
kronologisk ordning. Direfter fortsatter de att vilja scen efter scen och drar upp
delar av det filmade materialet till tidslinjen.

Att synliggora kunskap

Nagot av det jag upptickte 1 arbetet med min licentiatuppsats Az sitta erfarenbeter i
rorelse handlar om vilka forutsittningar som krivdes for att eleverna i min
undersékning skulle kunna sitta ord pa sina erfarenheter/kunskaper om film och
sina uppfattningar om olika filmer. Resultaten visade bland annat att olika elever
hade olika litt for att uttrycka sin forstaelse/uppfattning i olika teckensystem.
Medan vissa upplevde det som enklare att prata om nagot de sett, tyckte andra att
det var enklare att fa skriva om det. Jag mirkte ocksa att det var positivt f6r
eleverna att de var en del av en grupp med andra elever, eftersom ndgon kunde

4 Diktafonupptagning den 1 juli 2013.
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torklara hur han menade med att saga att en film var overklig nir en annan elev
hade satt ord pa det han ocksa tyckte men inte sjalv hade kunnat formulera. Det av
licentiatuppsatsens resultat som ér verkligt intressanta for just denna undersokning
ar det som framkom nir vi arbetade med filmen Sjdtte sinnet.

Filmen handlar om en pojke, Cole, som kontaktas av doda manniskor, eftersom de
vill ha hans hjilp. Efter det att vi hade sett filmen, fick eleverna i uppgift att fylla 1
ett av filmens tomrum genom att fOrst skriva en berattelse om vad de trodde hade
hint huvudpersonen Cole nir han blev instingd 1 ett vindsutrymme och genom sin
berittelse forklara vad det var som gjorde att Cole svimmade av under tiden han
var instingd. Eleven Bj6rn valde att fylla igen filmens tomrum med en enda
mening: ”Och plotsligt slar jag huvudet och svimmar.” Direfter fick eleverna i
uppgift att gruppvis gora en film som skulle kunna fylla detta tomrum. Forst skrev
eleverna ett synopsis, sedan gjorde de ett bildmanus och direfter filmade de samt
redigerade filmmaterialet.

I diktafonupptagningen av arbetet med synopsis och bildmanus visade Bjorn helt
andra kvaliteter av sin ldsning av filmen 4n den han férmadde goéra nir han skulle
skriva. Detta gillde bade hindelseforloppet inne pa vinden och hans f6rmaga att
gestalta det.

Min tolkning av skillnader i kvaliteter mellan det som Bjorn skriver och hans idéer
nar han far i uppgift att gora film av det, baseras pa det faktum att medan skrivna
texter dr organiserade utifrin kronologins logik ir filmen organiserad utifran bade
kronologins och rummets logik. Dessutom ir filmen multimodal genom att den
anvinder sig av en mingd olika teckensystem parallellt. Nir Bjorn far tillgang till
fler teckensystem ndr han ska beritta, sa far han ocksa fler idéer. I arbetet med
filmen visar han ocksa att han har tillgang till en mingd olika sitt att beritta genom
att till exempel lyfta fram hur de ska anvinda kroppssprak for att visa Coles radsla
genom att Cole ska sitta thopkrupen i ett horn av rummet. Han anvinder sig av
ljusets mojligheter att forstirka kinslan av obehag genom att sidga att rummet ska
vara morkt. Och han spelar upp musik fran sin telefon for att visa vilken musik han
tycker att de ska anvinda for att framhiéva olika slags stimningar i scenen.

Arbetet med film satte Bjorns erfarenheter i rérelse och synliggjorde bade dem och
hans kunskaper kring filmlasning och att beritta med film pa ett helt annat sitt an
vad jag hade fitt syn pa som forskare fore det att eleverna gjorde film. Nagra
manader efter filmarbetet med Sjazze sinnet intervjuade jag alla eleverna i klassen.
Nir jag fragade Bjorn vad det var som gjorde att han fick andra idéer nir han
berittade med film 4n nir han skrev, sa menade han sjilv att det enbart varit
’skojidéer”. Sjilv viarderade han saledes inte sina berittarkvaliteter sa hogt
(Soderling, 2011:111-119).

Nir jag planerade arbetet med dokumentationen av filmligret, styrde resultaten av
min licentiatuppsats mitt arbete pa sa satt att jag ville dokumentera arbetet pa fler
sitt 4n enbart genom att intervjua deltagarna. Jag utgick saledes fran att
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intervjusituationen inte skulle synliggora deras nyférvirvade kunskaper om att gora
film pa samma sitt som en dokumentation av ett praktiskt filmarbete skulle kunna
gora. Dessutom var jag intresserad av pa vilka vis filmarbetet skulle kunna satta
deras filmiska repertoarer i stort i rorelse och pa vilka vis de skulle anvinda sig av
dem i filmarbetet. Det fanns ju en méjlighet att arbetet med kortfilmen skulle
kunna sitta delar av deras filmiska repertoarer i rérelse och pa sa vis synliggora
erfarenheter och kunskaper for saval deltagarna sjalva som for mig. Pa sa vis skulle
arbetet med kortfilmen kunna géra omedveten kunskap till medveten. Som jag
skrev i avsnittet “Utgangspunkter och begrepp”, menar jag ju att alla erfarenheter
innebar en moijlighet till lairande, men att det inte ar alltid som den som lar ér
medveten om detta.

Spielberg, magstéd och SvampBob Fyrkant

Arbetet med kortfilmen bestar av tre faser: planering, filminspelning och redigering.
I de olika faserna av arbetet dr det olika teckensystem som star i centrum for
arbetet med filmidén. Det kan vara en del av forklaringen till variationen av i vilken
grad de olika deltagarna synliggéor sina filmiska repertoarer.

I alla tre faserna av arbetet synliggors alla deltagarnas filmiska repertoarer vid nagra
tillfallen, f6rutom under filminspelningen da Oscar helt verkar fokusera pa sin egen
roll som skadespelare. Det ar emellertid viktigt att komma ihdg att jag 1 analysen av
materialet utgar frin diktafonupptagningen av det. Formodligen ar det sa att en
analys av det filmade materialet skulle kunna visa pa fler tillfillen da deras
repertoarer synliggors. I rollen som skadespelare kan vi till exempel anvinda bade
vara egenupplevda erfarenheter och vara medierade. Medierade erfarenheter ar
erfarenheter som vi har tillignat oss genom att till exempel se filmer och spela
dataspel. I planeringsarbetet av filmen ar det Oscars filmiska repertoar som
tydligast synliggors, och under filminspelningen sa dr det Erik som tydligast
synliggor sin repertoar. Aven i redigeringsarbetet 4r det Eriks filmiska repertoar
som synliggors mest, men denna fas av arbetet ar ocksa den fas dd Annie ar mest
aktiv, och vi far ocksa tydligast syn pa hennes repertoar i inspelningen av
redigeringen.

Planeringsarbetet

Som vi kan se under rubriken ”Planeringen av filmen”, sa inleder Oscar och Erik
arbetet med filmen genom att diskutera vilken genre de vill vilja for sin film. For
dem bada framstar det som sjalvklart vad genre betyder och vad det innebar.
Fragan dr hur medvetna de dr om att detta dr kunskap de har tillignat sig genom att
se manga filmer i dessa genrer och pa sa vis tillignat sig kunskaper kring vad som
ofta utmairker dessa filmgenrer. Oscar, som foredrar att titta pa filmer i komedi-
och skrickgenren, vill girna att de ska gora en skrickfilm. Erik driver att de ska
gora en dramafilm. Nar Annie har anslutit till gruppen och blir tillfragad om vad
hon tycker, visar hon att hon ocksa besitter denna genrekunskap genom att mena
att de inte ska vilja att gora en film i skrickgenren, eftersom hon tycker att filmen
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ska sluta positivt. Kanske har hon och Oscar olika erfarenheter av filmgenren,
erfarenheter som 1 detta fall krockar med varandra, eftersom Oscar menar att en
skrickfilm visst kan sluta positivt sa det behover inte vara en faktor som ska
paverka valet av filmgenre. Sa smaningom enas de om att gora en skrack-
/dramafilm och ganska snart har de ocksd bestimt hindelsefétloppet.

Som vi har sett tidigare handlar filmen om tva vinner som ar ute och campar. Nar
jag 1 intervjun fragar Oscar vad hans favoritfilmer 1 skrackgenren brukar handla om,
berittar han att de just handlar om detta: vinner som ir ute och campar. Aven om
Oscar inte siager det explicit nar han diskuterar fram idén i gruppen, sa ingar saledes
denna méjlighet 1 hans filmiska repertoar. Han berittar dock 1 intervjun att det som
oftast brukar hinda sedan i filmerna han ser, att nagon blir kidnappad, inte gick att
genomfora i deras kortfilm, eftersom de var for fa 1 gruppen.

I planeringsarbetet kan vi fa syn pa Annies filmiska repertoar niar hon redan i denna
torsta fas av arbetet pratar om hur de kan liagga till ljud i redigeringen. Annie ar
ocksa den 1 gruppen som snabbast tinker ut effektiva bildlésningar nir Pia undrar
vilka bildstorlekar de vill berdtta med. Bade Oscar och Erik har ocksa erfarenheter
av redigeringsarbetet som de har tillignat sig under ligret. Oscar har sett att det ar
mojligt att ligga till saker i redigeringsarbetet och har f6rmodligen sett filmer
tidigare med berattarroster, eftersom han foreslar att de ska lidgga till en berattarrost
1 redigeringen. Att Oscar dnnu inte har fordjupade kunskaper i redigeringsarbetet
visar sig nir han foreslar att de dven ska lagga till bilder pa de djur som ska ha rymt
fran en djurpark i1 deras film. I detta fall ar det tydligt att Oscar inte har suttit och
forsokt klippa ihop bilder/filmklipp som ér gjorda i olika sammanhang till en
fungerande enhet, eftersom han da férmodligen insett att det ar oerhort svart att

klippa ithop bilder fran olika sammanhang till en fungerande helhet.
Filminspelningen

I denna fas dr det Annies praktiska erfarenheter av att gora film som synliggors.
Annie foreslar till exempel att filmen ska sluta med att de tonar till svart, vilket visar
att hon har kunskap om redigeringsprogrammets olika 6vergangar mellan klipp.
Dessutom foreslar Annie att de ska flytta kameran i en viss scen for att kunna filma
en scen ur ett ytterligare perspektiv. Erik synliggor i det hir arbetet att han deltagit
med engagemang under Hildas dramapass pa morgonen nir han patalar att
skadespelarna ska anvinda sig av sitt magstod. Nir det giller andra aspekter som
synliggors av hans filmiska repertoar handlar det férmodligen om erfarenheter som
hans filmlasning gett honom eller andra egenupplevda erfarenheter. Dessa aspekter
handlar om hur skiadespelarna ska agera. Ett exempel ar att han forslar att Oscar
kan ha en stel blick, lite Spielberg”, 1 en viss scen.

Redigeringen

Férutom referensen till Spielberg, sia forekommer dven andra referenser som visar
att erfarenheter av en mingd olika filmer finns i deltagarnas repertoar. I
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redigeringsarbetet forekommer referenser till vitt skilda filmer som Ronja
Rovardotter, Insidions, Alien, Emil i 1dnneberga och Svambob. 1 nagra fall ar det tydligt
varfor referenserna gors. Bade Insidious och Svampbob naimns f6r att visa vilka
associationer olika deltagare far av musiken som finns tillganglig i
redigeringsprogrammet. I andra fall forstar jag inte varfor referenserna gors, men
sjalva existensen av dem visar att ocksa redigeringsarbetet sitter deltagarnas
erfarenheter i rorelse och synlige6r pa sa sitt deras filmiska repertoarer.

I avsnittet ”Det ér inte sd svart att vara kreativ” lyfter jag sirskilt fram hur Erik
torhaller sig till filmarbetet och hur arbetet med redigeringen far honom att
uppticka mojligheter till att forbattra filmen de redigerar. Min tolkning ar att det
som gor att Erik kan uppleva denna fortjusning 6ver redigeringsprogrammets
mojligheter ar det faktum att hans filmiska repertoar innehaller sa manga exempel
pa hur film kan berittas och vilken betydelse klippteknik, ljus, musikval och
overgangar kan fa och han blir fortjust nir han upptacker att
redigeringsprogrammet gor det mojligt f6r honom att anvinda sig av
berittaridéerna han far till den egna filmen. Ett exempel frin arbetet dr att Erik till
exempel undrar om det dar mojligt att ligga in en slowmotion-effekt i en scen. Han
toreslar ocksa att de i en scen ska fOrstarka kdnslan av att vinnerna i skogen ar
iakttagna genom att ligga pa en viss musik och anvinda en nedtonad ljussittning,
och han tycker att det ar viktigt att de har hogt ljud, eftersom det brukar vara hogt
ljud 1 skrickfilmer.

Precis som under filminspelningen dr det Annies praktiska filmkunnande som
synliggors under redigeringen, och det verkar vara sd att Annie trider in i arbetet
tramfor allt nar hon mirker att hon kan tillféra nagot de andra inte kan. Annie ar
ocksd den enda i den hir gruppen som har redigerat film innan ligret. I arbetet med
redigeringen sa tar hon upp och féreslar att de ska anvianda toning i nagot klipp,
vilket Erik blir positivt 6verraskad av att man kan gora i redigeringen. Trots att
Annie inte har anviant sig av redigeringsprogrammet iMovie fore lagret, kan hon
anda ta 6ver arbetet nir de andra inte hittar ljudeffekten de 6nskar, eftersom hon
bade vet var hon kan hitta ljudet pa nitet och under lagret tillignat sig kunskap om
exakt hur hon kan gora for att ligga in det i filmen. Annie dr ocksa den som sakert
skoter arbetet med att ligga in texter som filmtitel och eftertexter och laborerar
med olika fonter och teckenstorlekar for att alla ska bli néjda 1 gruppen.

Samspelets lirandemdjligheter

I det hir avsnittet beskriver jag och tolkar materialet utifran den analys jag har gjort
av hur samspelet ser ut i deltagarnas niarmaste utvecklingszon med hjalp av
tragorna: Vad handlar samspelet om? och Sker handledningen i form av lotsning eller genom
att den som handleds far hjalp att fatta egna beslut om tillvigagangssattet?

Nir jag analyserade materialet och samspelet mellan deltagare och ledare upptackte
jag nagra saker som jag menar dr viktiga att lyfta fram for att forsta vad som
karakteriserade arbetsprocessen. Sjalva temat for uppgiften ges av ledarna, men
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idén och filmgenren arbetar de tre deltagarna fram tillsammans. Det ar ocksa
deltagarna som gor manuset, filmar och huvudsakligen skéter datorn under
redigeringen. Jag menar dock att samspelet mellan deltagare och ledare dr av storsta
vikt t6r utformningen av den fardiga filmen och att deltagarna kanner sig sa n6jda
med den som de gor.

De tva huvudansvariga ledarna, Pia och Christina, har bada gedigna filmkunskaper
och erfarenheter av pedagogiskt arbete. I samspelet med deltagarna anvinder de
sina kunskaper for att stotta deras arbete. Jag har valt att kategorisera samspelet 1
tre olika kategorier for att enklare kunna fa syn pa lirandeméjligheterna som
synligeors 1 filmarbetet.

Den forsta typen av samspel innebir inte ndgra direkta lirandemojligheter kring
just filmskapande f6r deltagarna. Detta samspel ér inte heller nigot som kommer
till stind pa deltagarnas initiativ. Istillet agerar ledarna helt enkelt nir de som
pedagoger upplever att nigon form av stéttning behovs for att deltagarnas
samarbete ska fungera och for att deltagarna ska ma bra. De kan till exempel ga in i
situationer da deltagarna inte ar riktigt Overens om vad de ska vilja f6r musik eller
hur filmen ska sluta. I nagot fall gar Morris in och tydliggor £6r deltagarna vad de
olika personerna i gruppen siger att de vill gbra och ber dem vilja bland dessa
alternativ, 1 nagot fall forslar Pia att de ska ta en paus for att fa moijlighet att fundera
en stund, och nir det giller filmens avslutning sa féreslar Hilda ett annat alternativ
an alternativen som forst fram av gruppmedlemmarna, ett forslag som alla i
gruppen accepterar och blir n6jda med. Nir det giller deltagarnas vilmaende
handlar det om att ledarna forsikrar sig om att de dricker och éter samt tar paus
emellanat. Utover detta stod agerar ledarna ocksa i situationer da arbetet inte riktigt
tors framat eller da fokus riktas pd annat héll. I dessa situationer kan det handla om
att de gor deltagarna uppmirksamma pa hur mycket tid de har till sitt férfogande
eller att de genom fragor styr 6ver till exempel samtal om annat an filmen tillbaka
till filmarbetet.

Aven om denna typ av samspel inte innebir lirandeméiligheter kring att géra film,
menar jag anda att ledarnas stottning behovs for att deltagarna ska halla fokus pa
uppgiften och inte ge upp nar de inte riktigt kommer 6verens eller blir trotta. Att
deltagarna har en sa positiv bild av att gora film kan sakert delvis forklaras av de
hela tiden finns i ledarnas fokus och att ledarna virnar om att de ska ha det bra och
slutfora filmen.

Nir det giller samspel mellan deltagare och ledare sa innebir det en mangd olika
lirandemoijligheter avseende olika aspekter i filmskapande. Det handlar om
bildstorlekar, kameravinklar, kamerarorelser, logiska hindelseforlopp, lingden pa
filmklipp, 6vergangar mellan filmklipp, effekter som slowmotion, ljussattning,
diegetiskt ljud, ickediegetiskt ljud, kamerahantering, instéllning av stativ,
arbetsprocessen 1 redigeringsprocessen och hantering av redigeringsprogrammets
mojligheter som reglering av ljud och beskarning av bild.
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Nir det giller lirandeméjligheter om filmskapande i samspelet handlar det bade om
samspel som kan beskrivas som lotsning och samspel som innebar att personen
som handleds far storre insikt i bade intellektuella och manuella moment.

I vissa fall uppstar det samspel 1 deltagarnas narmaste utvecklingszon nir deltagarna
vinder sig till ledarna for att pa olika sitt fa stottning. Det deltagarna da onskar fran
ledarna ar nagon typ av lotsning. Det kan till exempel handla om att fa hjalp med
vilka skruvar man ska anvinda for att stilla in stativet sa att det star rakt eller var i
redigeringsprogrammet de ska ga in fOr att kunna ta bort ljudet fran en scen. Vid
nagot tillfille ar det dock sa att en av ledarna inte riktigt far ritt pd stativet utan det
blir Erik som till sist kommer pa hur han ska gora och ledaren konstaterar da nojt
att hon fatt lara sig nagot nytt av honom. Nagon gang sker denna lotsning ocksa 1
flera steg som nir deltagarna vill gbra en cutaway som de tidigare forstatt ar mojlig
att gora och som de menar passar i deras film. I det fallet sitter nagon av deltagarna
vid datorn och sedan lotsar Hilda dem fram 1 arbetet med att fa gora cutawayen.

Samspel som kan karakteriseras som lotsning sker ocksa pa ledarnas initiativ da
ndagon av dem uppticker att de kan forbattra deltagarnas arbete genom att visa dem
pa olika mojligheter. Denna lotsning pa ledarnas initiativ forekommer framfor allt
under filminspelningen och redigeringsarbetet. Ett exempel pa denna lotsning ar
nar Pia och Christina kommer fram till gruppen nar de har filmat ett antal scener
och uppticker att Erik star ganska langtifran och filmar. Att Erik kinner att han
behéver komma nira skadespelarna ibland for att kunna beratta vad som hander pa
ett tydligt sitt, marks nar man tittar pa det filmade materialet, eftersom han
emellanat zoomar fOr att variera bildstorleken och komma nira. Kamerorna
deltagarna har till sitt f6rfogande kriver emellertid att de star nira och filmar om
det ska kunna ga att hora vad skddespelarna siger, och Pia visar darfor Erik hur
nira han behéver st nir han filmar. Nir Erik filmar pa egen hand utan ledarstod
g6t han det i linga sekvenser utan att byta kameravinkel och/eller bildstorlek. Nir
Pia och Christina ar med gruppen lotsar de istéillet honom i arbetet och visar hur
han kan bryta ner scenerna 1 olika sekvenser och filma scenerna ur olika
kameraperspektiv och kameravinklar. De foéreslar ocksa att gruppen ska filma
naturbilder som de kan anvinda som inklippsbilder lingre fram i redigeringsarbetet.
Som vana filmskapare ser de namligen framfor sig hur de kommer att kunna
anvinda dem for att uppna den effekt av osikerhet deltagarna 6nskar fa med i
filmens avslutning, da de vill att vinnerna i filmen ska forsta att de har vilda djur i
narheten av sig.

I redigeringsarbetet finns ocksa en miangd exempel pa hur deltagarna erbjuds
moijligheter att lira genom att ledarna lotsar dem fram 1 arbetet genom att beritta
om redigeringsprocessens olika steg. Ledarna betonar till exempel att de ska inleda
arbetet med att titta igenom allt material, sedan vilja ut de bésta scenerna och lagga
dem efter varandra i tidsordning och sedan finklippa samt arbeta med 6vergangar
och olika effekter. Ledarna betonar ocksa att klippen inte bor vara f6r langa och
visar hur de kan beskira en bild samt att de ska efterstrava att klippa i en rorelse.
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Samspel som tillkommer pa ledarnas initiativ kan ocksa vara mer kognitivt
utmanande. Om samspelet som kan liknas vid lotsning framst handlar om bilden,
arbetsprocessen och redigeringsprogrammets méjligheter, sa handlar detta samspel
mer om sjilva historien som berittas och om ljud och ljus. Initialt i planeringen av
tilmen finns det dock ett samspel i deltagarnas niarmaste utvecklingszon som
handlar om vilken bildstorlek de ska valja. Under ligret dr detta med bildstorlekar
nagot deltagarna fatt arbeta med da de den allra forsta dagen fick en uppgift da de
just skulle filma ett antal klipp 1 de olika bildstorlekarna. Diarefter har ocksa
deltagarna arbetat med detta nir de gjorde sina animationer. De kidnner darfor till
vad bildstorlekar dr och far anvinda den kunskapen nar Pia fragar dem vilka
bildstorlekar de ska anvinda 1 filmens inledning. Deltagarna ger f6rslag och Pia
bekraftar dem 1 att de viljer bildstorlekar som kommer fungera val. Nir Pia later
dem pa egen hand reflektera 6ver de olika mojliga bildstorlekarna i férhallande till
historien de ska berittas, utmanas de kognitivt och potentialen i att de ska férdjupa
sina kunskaper i bildberittande 6kar. Nir det giller samspel kring bildens del av
filmberittandet sker resterande del i form av lotsning som vi sett ovan. En film ér
dock inte enbart organiserad av bildens och rummets logik utan ocksa av tiden och
hiandelserna.

Nir det giller berittelsens hiandelseforlopp sker stottningen i form av ett mer
kravande samspel dd deltagarna far ledarnas hjalp att klargora vissa luckor i
berittandet genom att det stills fragor till dem kring vad de vill beritta, hur de ska
ta olika saker att hinga ithop pa ett logiskt satt och (under redigeringsarbetet) i
vilken f6ljd de ska beritta sin historia. LLedarna gir ocksa in och handleder
deltagarna nir gruppen efter ungefir en timmes arbete inte riktigt kommer vidare 1
sitt arbete med att valja ut de bista scenerna och linka samman dem i programmets
tidslinje. Christina himtar da papper och penna och skapar en EMS till dem genom
att skriva ner scen efter scen genom att fraga deltagarna vad som hinder i deras
tilm. Efter det att Christina pa sa satt skapat ett hjialpmedel till dem dar de befinner
sig 1 sin ndrmaste utvecklingszon, blir det betydligt enklare f6r dem att slutféra
arbetet med att vilja och féra upp limpliga klipp pa tidslinjen. Aven nir det giller
ljudeffekter och stimningsskapande musik/ljud, s ir det handledning genom att
ledarna visar pa mojligheter och sedan stiller fragor som hjilper deltagarna att fatta
beslut om vad de vill gora for att filmen ska bli som de vill.

Ytterligare en viktig komponent i samspelet deltagare och ledare emellan ir att det
ledarna sager till deltagarna sigs i en valdigt positiv och uppmuntrande anda. Det
deltagarna siger och gér kommenteras hela tiden pa ett positivt sitt, vilket bade
paverkar stimningen pa ett positivt sitt och innebar att deltagarna forstar att de ar
pa ratt vag. Det ar ocksa sa att dd nagon av ledarna menar att det finns nagot
deltagarna bor tinka pa eller f6randra, sa inleds det de sager med nagot positivt och
sedan laggs radet till. Ett annat kinnetecken pa ledarnas sitt att bemota deltagarna
ar att de presenterar sina rad som férslag och moijligheter. De betonar hela tiden att
det ar deltagarna som viljer, att det 4r de som 4ger sin historia. Deltagarna dr dock
receptiva och foljer raden som de far i alla fall som jag har dokumenterat.
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Forklaringen till varfor de viljer att f6lja raiden kan vara att de har stor respekt for
ledarna och/eller att de helt enkelt ser att forslagen kommer att forbittra deras

film.

Dessutom tycker jag att det verkar som att ledarnas positiva sitt att kommentera
deltagarnas forslag och handlingar samt berémmet de ger deltagarna smittar av sig
pa deltagarnas satt att prata till varandra. I slutet av filminspelningen berémmer
Erik till exempel sina skddespelare pa ett positivt sitt.

Inramningen av arbetet
Arbetets betydelse

Deltagarna ir val motiverade till att arbeta med kortfilmsuppgiften och huvuddelen
av tiden 4r det pa den deras fokus ligger. Det finns dock nagra exempel pa hur de
tappar fokus och/eller kommer in pd andra saker att prata om eller leka med
redigeringsprogrammet genom att till exempel spela upp scenerna baklinges. I de
situationerna kommunicerar ledarna tydligt att det 4r filmarbetet de ska dgna sig at
pa ett mjukt och positivt satt. Pa sa sitt kommunicerar ledarna att deltagarnas
filmarbete ar viktigt och att det ar sjalvklart att de ska slutfra sin uppgift. Att
arbetet ar viktigt blir ocksa tydligt nir en av deltagarna ber om paus och far svaret
vid nagra tillfillen att hon far vinta, eftersom hon behéver vara med pa det
gruppen ska gora just da. Vid nagot annat tillfalle far hon svaret att hon ska friga
de andra i gruppen fore hon tar pausen. Vid nagra tillfallen gar ocksé ledarna och
himtar deltagare som saknas nir viktiga beslut ska fattas i gruppen. Detta
sammantaget bidrar till att rama in arbetet som viktigt och betydelsefullt.

En kinsla av autencitet

Nagot annat som forstirker kinslan av att deltagarnas arbete dr betydelsefullt, ar
det faktum att de utfor filmarbetet 1 Ystad Studios. Rymdskeppet fran TV-
programmet [Zntergatan star uppstillt i det rum dir de arbetar och fikar. Deltagarna
vet ocksa att i narliggande studios har professionella filmproduktioner agt rum,
filmproduktioner som de sjilva sett pa bio eller hemma pa TV, som till exempel
Bron. Denna inramning forstarks av att deltagarna fir anvinda fina filmkameror och
ett redigeringsprogram som deltagarna tycker ar bra och “avancerat”. Pia och
Christina forstirker den professionella inramningen genom att jaimfora deras
arbetsprocess med den som dger rum vid en professionell filminspelning och
genom att lira dem anvinda samma styrord som anvinds vid professionella
tilminspelningar och ledarna pratar om dem som fotograf, regissér och
skadespelare.

Tre deltagare

I foregaende avsnitt har jag visat pa hur moijligheter till lairande uppstar nar
deltagarnas erfarenheter sitts i rérelse, nir ledarna har teoretiska genomgangar och
i samspelet manniskor emellan under kolloveckan. Jag har ocksa valt att lyfta fram

30



taktorer i inramningen av arbetet som jag tror har haft betydelse for deltagarnas
sammanfattande bild av lagret.

I det hir avsnittet, ”Tre deltagare”, lyfter jag fram exempel pa hur Oscar, Erik och
Annie forhaller sig till arbetet med kortfilmen. Syftet med avsnittet ar att visa att
olika deltagare kan f6rhalla sig pa olika satt till ligerveckan beroende pa att de har
olika erfarenheter, personligheter och intressen. Pa sa vis ser moijligheterna till
lirande olika ut f6r olika personer och deltagarnas filmiska repertoarer kan darfor
komma att férindras och utvidgas pa olika sitt.

Att brottas med en drom

I arbetet med kortfilmen ar Oscar aktiv 1 alla delar av arbetet och kommer med
manga olika férslag. Han berittar dock att det han alltid har dromt om ir att fd vara
med 1 en riktig film och om att fa ha huvudrollen. Att vara skadespelare édr viktigare
tér honom 4n att vara med 1 idéskapandet och redigeringsarbetet av filmen. Vad
det skulle vara for slags film vet inte Oscar, utan det viktiga verkar vara just detta
att fa vara skadespelare och fa ha huvudrollen. Under lagret hade han en av
huvudrollerna i kortfilmen, och i dokumentirfilmen om sig sjilv ar han den
sjalvklare huvudpersonen. Den filmen menar Oscar att han hade i huvudet hela
tiden. Fore lagret har han endast varit med i en annan film, men den var det andra
som redigerade.

Att vara skddespelare dr dock inte alltid sa latt. Plotsligt 1 redigeringsarbetet sitter du
och tittar pa dig sjilv i en viss filmad situation om och om igen. Det dr annorlunda
an att se sig sjalv i en spegelbild eller pa ett fotografi. Du moéter dig sjalv och saval
ditt utseende som din rost, och ditt sdtt att agera framstar valdigt tydligt och klart.
For Oscar stiller det till problem att behova lyssna pa sin egen rost och pa sa sitt
bli medveten av hur han later nir han pratar. Det tycker Oscar dr pinsamt och
jobbigt. Sa jobbigt att han flera ganger skruvar ner ljudet under vissa av filmens
scener. Gang pa gang aterkommer Oscar till att han inte tycker om att lyssna pa sig
sjalv. Gang efter gang far han ocksa hora andra, bade andra deltagare och ledare,
sdga att de ocksa tycker att det dr svart att lyssna pa sig sjilv och att de inte héller
med honom om att han later konstigt. Nar han till slut far se den fardiga filmen pa
stor duk tycker han inte lingre att det dr pinsamt att lyssna pa den egna rosten.

Foére lagret har Oscar siledes dromt om att fa ha huvudrollen i en film och lingtat
efter detta. I filmarbetet forstar han att det inte bara ér lustfyllt och roligt, utan att
det ocksa kan vara svirt att se och lyssna pa sig sjilv om och om igen utan att
kunna forindra nagot. Men han far ocksa tid att vinja sig vid sin rést genom lyssna
pa inspelningar av den om och om igen och han far hora att vi alla uppfattar var
rost pa ett annat sitt nar vi lyssnar pa den i nagon form av inspelning jamfoért med 1
det verkliga livet. Han far ocksa mycket bekriftelse pa att andra tycker att hans satt
att prata fungerar vil. Till slut kan han lata bli att skruva ner ljudet och blir inte
generad. Nar lagret dr slut vill han fortfarande spela in film och fortsitta med detta.
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Om vi kopplar detta till en eventuell forindring av Oscars filmiska repertoar under
veckan, sa kvarstar hans vilja att spela in film och vara skadespelare. Repertoaren
har dock utokats med erfarenheten att det inte ar sa enkelt att hora sig sjilv, men
ocksa att det ar ndgot som Oscar kan sitta sig 6ver och till slut bortse ifran. Vid
intervjun berittar Oscar att han garna fortsatter att gora film, men att han inte har
den tekniken hemma i form av filmkamera och dator till redigering som behévs for
att gora film.

YDet dr inte sa svart att vara kreativ”,

sager Erik ndr jag vid intervjun i slutet av veckan ber honom sammanfatta vad han
har lart sig under kollot.

I samband med filmkollot far jag mojlighet att intervjua Erik bade fore och efter
ligret samt att folja hans arbete med kortfilmen. Det han berittar f6r mig och det
jag har dokumenterat av hans arbete med kortfilmen, gér det mojligt f6r mig att
tolka vad han menar med detta, eftersom det ar tydligt att arbetet med filmen pa
olika satt visar honom att det 4r maojligt att vara med och beritta en historia samt
att hans idéer dr virdefulla och fungerar bra.

Nir jag triffar Erik den 12 juni talar han snabbt om f6r mig att han inte vill vara
med och synas i nagon film. Lingre fram i intervjun ldgger han till att han kan tinka
sig att vara med som skadespelare om rollen ligger nira honom som person. Erik
berittar ocksa 1 intervjun att han hoppas att han ska fa lara sig avancerade saker
under ldgret. Nir jag ber honom férklara vad han avser med “avancerade saker”
utvecklar han sitt svar och berittar att han bade tinker pa sidant som ar mojligt att
gora med redigeringsprogrammet och sadant som har med hur man filmar att gora;
han dr intresserad av att lara sig att filma sa att det ser verklighetstroget ut, sa att det
till exempel blir tydligt i en scen vilken relation tva personer har till varandra.

Under veckan deltar Erik 1 allt arbete. Nar det giller dokumentirfilmen viljer han
dock att inte géra den. Han menar att det beror pa att han inte ar siker pa vem han
ar. I intervjun 1 slutet av ldgret sa berittar han sa hir om sitt arbete med serien, som
var en individuell uppgift:

Jag blev tyvirr inte klar med den. Det var sa svart f6r mig att fa idéer da som vanligt
da. Vi fick helt enkelt. Jag borjade rita lite. Sedan kom jag inte pa nagot mer.

Forutom att han menar att det ar svart f6r honom att komma pd idéer, sa menar
han ocksa att han inte kan rita. I ett annat sammanhang berittar han att han inte ar
sa fortjust 1 att skriva.

Nir jag foljer hans arbete med kortfilmen, sa verkar det emellertid inte alls vara
svart for honom att komma pa idéer, férutom i inledningsfasen av arbetet.
Gruppen pratar om vilken genre de ska vilja for sin film. Erik vill att de ska vilja
drama, medan Oscar vill att de ska vilja skriack. Erik suckar och siger att det ar
svart. Oscar later sig dock inte stoppas av att de inte har bestimt genre, utan gar
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vidare och foreslar att de kan ha en vinskapsscen med tva vinner som ir ute och
gar. Brik lyfter igen fram att det dr jobbigt, eftersom han idr helt ”out of ideas”.
Annie och Oscar spanar vidare pa Oscars idé. Det ar tydligt att Erik lyssnar,
eftersom deras forslag pa idéer satter igang hans idéskapande, och efter en kort
stund verkar det som att han ser hur deras idé kan omsittas 1 en skrackfilm och da
tar han tag i deras idéer och utvecklar dem vidare. I resten av planeringen av sjilva
historien ar Erik vildigt aktiv.

Innan de gar ut och filmar lyssnar Erik noga under Pia och Christinas genomgang
och frigar om vad som ar mojligt att gora med den tillgingliga tekniken under
inspelningen och sedan vid redigeringen. Efter att Pia och Christina har betonat
vikten av att vara nira skadespelarna nir de pratar, vill Erik fa det bekraftat att han
inte kan filma pa langt hall om nagon pratar. Christina berittar da att det ar mojligt
vid redigeringen att lagea in ljud fran ett klipp 1 ett annat. Det innebir att Eriks
grupp kan filma samma scen pa tva olika avstaind och sedan ligga in ljud fran
klippet som ar filmat i narbild i det klipp som ér filmat langtifran. Erik vill ocksa
veta om det ér sa att han samtidigt kan fa med dialog och bakgrundsljud som
tagelkvitter. Pia tror forst att han menar vad som ar mojligt att lagea till i form av

olika ljudeffekter och berittar att redigeringsprogrammet innehéller massor av olika
ljudeffekter.

E: A ja jag tinkte mer sa ljudet som man hoér det ljudet som hors i realtid ndr man
P: Mm

E: spelar in. Gar det? Assa, gar det ihop? Gar det att kombinera, alltsa alltsa tal och
sant om det ar en bild langtifran?

P: Ja

E: Med det ljudet som spelas in i realtid ocksar
P: Ja, det gar.

E: Jamen vad bra.

Nir gruppen sedan ska filma ar det Erik som ér fotograf. Att han tycker att det ar
viktigt att det ska se bra och verkligt ut ar tydligt, eftersom han ar noga med vilken
plats de viljer f6r inspelningen. De ska ju skildra det vilda genom kameran. Under
sjalva filminspelningen ar Erik noga med att det ska bli bra nir han filmar. Han
provar till exempel att panorera med kameran avstingd innan han filmar sjilva
scenen. Erik 4r ocksa noga med att fa ritt pa kamerans instéillningar nir stativet
hamnar snett. Som vi ser 1 avsnittet ”Filmiska repertoarer som synliggors” far Erik
ocksd manga idéer under inspelningen nir det giller hur skddespelarna ska agera
och siga sina repliker.

Fore lagret har Erik aldrig arbetat med redigeringsprogram, vilket till exempel blir
tydligt nar han i inledningen av arbetet fragar om det verkligen gar att ta bort ljud
nar filmen ska redigeras. Allteftersom han uppticker redigeringsprogrammets olika
mojligheter, far han dock ocksa syn pa olika saker som de kan géra med sin film
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och staller fragor kring sidant han anar att man kanske ocksa skulle kunna gora.
Han blir ocksa fortjust 6ver hur replikerna later nar han uppticker att det ar mojligt
att spela upp ett klipp baklinges. Nagra gianger tycker Erik att det blir svart och
liter da nagon annan ta 6ver arbetet vid datorn. Ndgon gang tycker han ocksa att
“proffsen” kan ta Gver.

Bade han, Oscar och Annie fortsitter dock att arbeta med sin film tills de ar klara
med den. Under hela arbetet med redigeringen ar Erik aktiv: han fragar om det gar
att filma scener 1 slowmotion, han 4r noga med att de ska klippa bort sekvensen da
en av skadespelarna tittar in i kameran och han for fram hur ordningen pa scenerna
kan 6ka spianningen — han foéreslar att de ska klippa in en bild pa trad 1
hindelseférloppet for att skapa en kinsla av att de tva camparna ar iakttagna. I
slutet av redigeringsarbetet fragar han om det kanske dr mojligt att gora nagot med
ljuset i filmen och blir n6jd nir det dr mojligt att gora alla scener morkare och pa sa
satt forstarka filmens dystra stimning.

For Eriks del sa innebir siledes vissa av ldgrets uppgifter att han hamnar i
situationer som liknar situationer han varit i innan da han har svart att komma pa
idéer ndr han ska rita eller skriva. Filmarbetet innebar dock ocksa andra
erfarenheter, erfarenheter som bade handlar om att arbetet hela tiden sker i samspel
med andra och nar han sjilv inte vet hur arbetet ska drivas vidare sa kan en idé fran
ndgon annan visa pa en moéjlighet som han kan acceptera och sedan utifran detta
torslag fa fler idéer som han kan tillféra arbetet och fa se att de fungerar.
Filmarbetet innebir ocksa att Erik far prova att beritta en historia pa andra sitt an
genom att rita eller skriva. Nir jag f6ljer arbetet dr det tydligt att filmens sitt att
beritta passar honom och ger honom idéer under arbetets gang. Detta giller
sarskilt redigeringsdelen av arbetet. Forutom att Eriks erfarenheter av att se film
blir en tillgang f6r honom i filmarbetet, sa innebir samspelet med de andra och
tilmens satt att beratta att Erik ocksa far uppleva att det inte 4ar sa svart att vara
kreativ, en erfarenhet som bryter av mot den bild han har av sig sjilv som sdger att
han har svart att fa idéer.

Att fa visa och gora istillet for att prata

Annie ar en av de deltagare som har mest praktisk erfarenhet av att gora film sedan
tidigare. Hon har till exempel lirt sig anvinda programmet Moviemaker pa egen
hand och brukar anvinda det for att klippa thop egna musikvideos. Annie har
ocksd gatt ett gymnasieprogram som gjorde det méjligt f6r henne att dven arbeta
med animationer i skolan. Nar jag pratar med Annie far jag intrycket av att det
framfor allt ar att animera som intresserar henne, inte vilka historier hon berattar.
Det intrycket grundar sig bland annat pa att hon berittar att i framtiden vill hon
girna ga pa en animationsskola, men da vill hon helst fa arbeta med andras idéer.

Nigot som ir tydligt nir jag intervjuar Annie den 12 juni och 5 juli 4r att hon inte
alltid hittar orden som kan beritta vad hon tanker eller tycker, atminstone berittar
hon inte om det pa ett utforligt sitt for mig. Ibland svarar hon till exempel
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kortfattat pa fragorna och ibland svarar hon, efter en tids tystnad, att hon inte vet.
Annie sager ocksa vid det forsta intervjutillfallet att hon inte ar sa bra pa att beritta
om filmer eller "om saker”.

Diremot visar girna Annie girna upp saker pa sin telefon nir jag intervjuar henne,
bide animationer och film som hon har gjort sjilv och klipp frin en animerad
langfilm som hon tycker mycket om. Dessutom ir det sa att Annie vid flera
tillfillen refererar till filmer som hon har sett, gjort eller filmer som gjorts under
ligerveckan genom att citera nagot fran en film och da dven hirma réstlige och
intonation sa att vi som lyssnar fOrstar att det hon sager just da ar himtat fran en

film.

Under arbetet med kortfilmen, sa ar Annie tyst under stora delar av arbetet. Detta
galler sarskilt sjalva filminspelningspasset. Att Annie inte pratar mer beror dock inte
pa att hon inte dr engagerad 1 arbetet. Nir det galler sjalva filmidén, ar det Annie
som foreslar att filmen kan handla om tvd vinner som ar ute och gar nir den ena
snubblar, ndgot som far stor betydelse i den firdiga filmen. Annie dr ocksi den som
ritar och skriver bildmanuset niar de andra 1 gruppen inte vill, och hon ritar bilderna
noggrant och tydligt. Annie foreslar ocksa bildlosningar som fungerar vil.

Nir gruppen filmar ar Annie med och deltar som skadespelare med inlevelse och
nirvaro, men vid ndgot tillfalle ber hon de andra att hjalpa henne med vad hon ska
saga. I redigeringsarbetet sitter Annie mycket tyst. I borjan kommenterar hon saker
som har att géra med vad hon gor i bild och hur hon ser ut. Under arbetets gang
inflikar Annie ocksa emellanat saker som visar att hon noga foljer arbetet. Det kan
till exempel handla om att hon uppmarksammar de andra pa att det finns mer
material som behover klippas bort eller att de ska komma ihag att fa med en viktig
hindelse. I slutet, nir det borjar bli dags att ligga pa ljudeffekter och ligga in texter,
ar det tydligt att Annie kdnner att hon har saker att tillféra arbetet som de andra
inte klarar. Nir inte den ljudeffekt finns i iMovie som de vill ha, tar Annie helt
enkelt 6ver arbetet vid datorn och letar snabbt och effektivt upp ljudet de 6nskar
och ligger in det 1 arbetet. Vid intervjun fragar jag Annie om det finns nagot sirskilt
som hon kinde sig sirskilt stolt 6ver nir hon sag den fardiga filmen, och da lyfter
hon just fram ljudeffekterna.

Nir Hilda fragar Annie om hon vet hur hon ska gora ett visst moment svarar hon
inte, utan visar att hon kan genom att helt enkelt gora det. Nir jag intervjuar Annie
1 slutet av lagret lyfter hon fram att hon uppskattar att hon har fatt liara sig iMovie
eftersom det dr ett mer avancerat program in Moviemaker. Daremot kommer hon
inte kunna fortsitta att pa egen hand foérvalta den kunskapen, eftersom hon inte har
tillgang till iMovie hemma.

For Annie dr det viktigaste med kollot att fa triffa andra och nar jag intervjuar
henne i slutet av veckan menar hon att det ar vinskapen med de andra hon

kommer att sakna. Nir hon samarbetar med de andra tar hon inte sa stor plats
genom att prata, men filmarbetet visar att det gar att vara fullt delaktig i det pa

35



andra sitt och f6r Annie fungerar det vil att komma med vissa férslag genom att
prata, men framfor allt genom att visa och gora. Sjalv menar hon att hon helst
arbetar med andras idéer, men nir hon senare i veckan gor en dokumentirfilm om
sig sjalv driver hon det arbetet sjilv och utformar innehillet pa egen hand med stod
av andra av deltagarna som haller i kameran och stiller fragor till henne som hon
sjalv har formulerat.

Andra lirandemdjligheter under veckan

Under den resterande delen av kolloveckan arbetar deltagarna vidare med tva olika
filmprojekt. I det ena filmprojektet far de prova pa att stilla fragor till Pax som
kommer pa besok fran TV-programmet zntergatan. 1 det andra filmprojektet far
deltagarna moijlighet att gora dokumentirfilmer om sig sjilva. Infoér det arbetet ser
de Christina Erman Widerbergs film Bomber och granater, knivar och gafflar och far
hora henne beritta om filmen och om vad det innebir att géra en dokumentarfilm.

Arbetet med dokumentirerna ar nagot som jag inte kan skriva om inom ramen for
den hir rapporten. Nir jag sag filmerna berordes jag emellertid starkt av hur
modiga deltagarna var nir de skulle beritta om sina liv och hur fint deras
berittelser nddde fram till mig som dskadare. Nagot som till exempel var vildigt
tydligt i filmerna var att manga deltagare delade erfarenheter av att kinna
utanforskap beroende pa sina funktionsnedsittningar. Jag hoppas darfor att dessa
filmer far stor spridning i sammanhang med minniskor som kan vinna pa att fa
storre insikt 1 hur unga minniskor med funktionsnedsittningar upplever olika saker
samt hur viktigt det dirmed ér att aven de far moijlighet att beritta om sina liv i
olika uttrycksformer.

Utover detta sa ror sig ofta samtalen om film pa olika sitt under ligerveckan. Alla
deltagare och ledare visar klipp fran filmer som de tycker om, vilket gor det moijligt
tor dem att fa syn pa vilka filmer olika personer tycker om och pa olika sitt anknyta
till dem. De ser ocksa pa avsnitt fran [7ntergatan tillsammans. Utifran min syn pa
lirande sa innebir ocksa alla dessa samtal och situationer mojligheter till lirande
som jag inte kan finga in 1 denna rapport, men som natutrligtvis for deltagarna
utgor en viktig del av vad de far med sig fran lagret.
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Sammanfattning och diskussion

Den 29/6-6/7-2013 anordnades ett filmkollo i Ystad Studios f6r unga manniskor
med lindrig funktionsnedsittning. Ligrets ansvariga pedagoger, Christina Erman
Widerberg och Pia Ivarsson, tog initiativ till lagret och samarbetade med Carolina
Falk pa Film i Skdne for att kunna genomfora det. Lagret finansierades av Statens
kulturrad, Region Skane, Barnhabiliteringen 1 Ystad, Studietérbundet Vuxenskolan
och Film i Skane samt av deltagaravgifter. I deltagarinformationen framkommer att
syftet med ldgret ir att deltagarna ska inspireras och lira sig mer om hur man gor
tilm, och 1 projektbeskrivningen av lagret lyfter man ocksa fram vikten av att
ungdomarna far vara stjrnor 1 historier som de sjilv valjer att beritta samt att de
ska fa gora sig sjalv och sin virld synlig. Dessutom vill Christina och Pia minska
térdomar som siger att det ar fOor svart och komplicerat f6r unga med
funktionsnedsittning att gora film.

Mitt uppdrag har varit att dokumentera ligret genom att undersoka vilka
mojligheter deltagarna far att lira sig att gora film under ligret samt att sitta ord pa
deras upplevelser av filmkollot. For att kunna gora detta intervjuade jag nagra
deltagare fore ligret och nistan alla av dem 1 slutet av ligret. Jag f6ljde ocksa ligrets
kortfilmsprojekt och dokumenterade det med hjilp av en diktafon. I den hir
avslutande delen av rapporten kommer jag att sammanfatta samt diskutera
dokumentationens resultat.

Min genomgang av tidigare publicerat material kring filmprojekt f6r unga med
funktionsnedsittning visar att det inte finns sa mycket skrivit i Sverige, Danmark
och Storbritannien, men i det publicerade materialet finns det andd goda exempel
pa att det fungerar vil for unga med funktionsnedsattning att gora film. Att det
fungerar f6r unga med funktionsnedsittning att gora film visas ocksa tydligt av det
taktum att minst tvd av filmkollots deltagare ar sjalvliarda vad det giller
redigeringsprogrammet Moviemaker och pa egen hand gor filmer hemma. Det
tinns dven saker som tyder pa att filmmediet dr ndgot som kan passa just
manniskor med funktionsnedsattning val. Ett exempel ar Holmgaard och Pedersen
som i ”Animated Learning: Understanding Autism from the Perspective of
Animation” menar att arbete med animationsfilm passar barn med
funktionsnedsittningar inom autismspektrat vil. En anledning ar att deras
sjalvfortroende kan 6ka nar de mirker att de besitter formagor som ér viktiga i
arbetet med animationsfilm: en vilutvecklad visuell formaga och formaga att kunna
fokusera pa detaljer. En annan anledning ér att deras f6rmaga att beritta historier
och sjilv forsta historier kan 6ka nir de sjilv far skapa rorliga bilder. Det finns dven
annat material som lyfter fram betydelsen av att fa tillgang till fler sitt att uttrycka
sig om det dr sa att man har svart att kommunicera med hjilp av tal eller skrift samt
att elever 1 sirskolan ofta behover fa 6va sig 1 att planera och att filmarbetets klara
struktur for planering och genomférande dirfér passar dem vil.
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Nir jag intervjuar Christina och Pia berittar de att ligerveckan har utformats pa ett
sitt som innebir att tempot ska vara lugnt och att alla ska fa moéijlighet att lira sig
processen 1 sin egen takt. Ledarna har ocksa valt att bo tillsammans med deltagarna
nira Ystad Studios. Christinas och Pias tidigare erfarenhet av filmarbete med unga
med funktionsnedsittning ar nagot som Carina Jonsson pa Barnhabiliteringen 1
Ystad lyfter fram som viktigt for att ligrets deltagare ska fa gora saker pa sina egna
villkor, ndgot som inte alltid ar méjligt £6r dem nar deltar i sammanhang som ar
Oppna for alla. Bide Christina och Pia betonar dock att 1 métet med ldgrets
deltagare dr det vilka deltagarna dr som personer som ar det viktiga f6r dem, inte
vilka diagnoser de eventuellt har.

Under ligerveckan far deltagarna prova pa en mingd olika sitt att gora film:
tilmtrailrar, animationer, kortfilmer, reportage och dokumentirfilmer. Ledarna vill
ge deltagarna mojlighet att uppticka att film kan innebira manga olika slags sitt att
beritta och pa sa sitt ge dem mojlighet att hitta ndgot som passar just dem. Nir det
giller vissa delar av filmberattandet, som till exempel ljudet sa innebar
utformningen av lidgret ocksa att svarighetsgraden 6kar mellan de olika uppgifterna:
i traileruppgiften anvinder de fardiginspelat ljud, i animationsfilmen ligger de pa
ljud 1 efterhand som bade bestar av ljud fran redigeringsprogrammet och ljud som
de spelar in nar de redigerar filmen och i kortfilmsuppgiften spelar de in ljudet
samtidigt som de filmar. I dokumentirfilmsuppgiften sa tar de upp ljud med hjilp
av en separat mikrofon. Denna progression innebir att deltagarna far allt fler
teckensystem de ska ta hansyn till nar de berattar i takt med att de blir allt sakrare
pa att agera samt att hantera kamera och redigeringsprogram. Under kolloveckan
tar deltagarna ocksa sirskilda genomgangar av bildstorlekar, styrord och
redigeringsprogrammet iMovie samt rita serier, traffa Pax fran [Zntergatan och vara
med pa ett dramapass. Pa kvillarna hinner de dven med andra saker som att se
avsnitt fran [7ntergatan och grilla. Ligret avslutas med en filmgala da de arton
filmerna som gjorts under filmkollot visas.

Deltagarna blir uppdelade i tre grupper nir de ska gora sin kortfilm med temat "En
god girning”; och jag foljer gruppen med Erik, Annie och Oscar. Arbetet bestar av
att planera filmen genom att gora ett bildmanus av idén, att filma och att redigera. I
de olika faserna av arbetet ar det berittande med olika teckensystem som star i
fokus. Inledningsvis ar det till exempel viktigt att nagon kan skriva och rita nar
bildmanuset ska utformas.

I arbetet med kortfilmen uppstér olika former av lirandemojligheter. En del av
dem uppstar nar deltagarnas erfarenheter satts 1 rorelse i arbetet med filmen. Nar
erfarenheterna sitts i rorelse kan ocksa deltagarnas filmiska repertoarer synliggoras.
En persons filmiska repertoar utgors av en persons uppfattning om olika slags
tilmer, tidigare erfarenheter av film, ldsstrategier och antaganden om vad film bor
vara samt kunskaper och firdigheter kring filmhantverket. I arbetet med kortfilmen
blir det exempelvis tydligt att det i deltagarnas filmiska repertoarer ingar
genrekunskap, att val av olika bildstorlekar kan ge olika effekter och kunskaper om
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kameravinklar samt kroppssprakets, ljusets och tempots betydelse nir vi berattar
med film. Att deltagarna har olika erfarenheter och dirmed till exempel beharskar
olika teckensystem olika vl blir ocksa tydligt, eftersom de inte ar lika aktiva i alla
delarna av arbetet. Det ir till exempel tydligt att det ar Annie som har mest
erfarenhet och kunskap om redigeringsprogrammet, eftersom hon enkelt och
effektivt kan hantera det nir de andra deltagarna inte vet hur de ska ga tillvaga. Att
deltagarna har olika erfarenheter, personligheter och intressen innebir ocksa att de
under veckan forhaller sig pa olika sitt till arbetet och att ldgret pa sa sitt innebar
att de far olika erfarenheter och olika mojligheter att lira sig hur man gor film.

Nigot som ér svart att avgora ar vad i de filmiska repertoarerna som har erévrats
under kolloveckan och vad deltagarna bar med sig sedan tidigare. Det ar ocksa
svért att avgora om enbart synligedrandet av kunskaper/f6rmagor ricker for att
gora dem till medveten kunskap. Min tolkning av deltagarnas arbete dr dock att det
i vissa fall innebir att synliggérandet av kunskap ocksa féormar géra den medveten.
Det galler 1 synnerhet Erik vars filmiska repertoar innehaller manga exempel pa hur
film kan berittas och vilken betydelse klippteknik, ljus, musikval och 6vergangar
kan fa, och han blir f6rtjust nar han uppticker att redigeringsprogrammet gor det
mojligt f6r honom att anvinda sig av berittaridéerna han far till den egna filmen.
Han uppticker helt enkelt att ”Det dr inte sa svart att vara kreativ”. Jag forestaller
mig att det innebdr att han 1 framtiden mer medvetet kan anvinda sig av sin
kunskap redan nir filmen planeras och filmas.

Under veckan pagar stindiga samtal om film, bide om filmerna som gors under
veckan och filmer som ledare och deltagare har sett. Dessa samtal innebar 1 sig en
lirandemoijlighet, men jag tror att lirandepotentialen som uppstar nir deltagarnas
erfarenheter sitts i rorelse av filmuppgifterna ytterligare skulle kunna 6ka om
ledarna hjilper deltagarna att fa syn pa lyckade val i filmerna och forsta vad det ar
som g6r dem lyckade. Detta skulle till exempel kunna ske om man hade mer
systematiska samtal i samband med filmvisningarna pa liagret. I dessa samtal skulle
deltagarna kunna beritta om de olika valen de har gjort och vad de anser om dess
effekter. Ledarna skulle kunna visa pa andra mojligheter och pa sa sitt ge
deltagarna dnnu fler mojligheter att vilja mellan i arbetet med nista filmuppgift.

En av styrkorna 1 arbetet med just filmediet ar att det ar en berittarform som
anvinder sig av en mangd olika teckensystem parallellt och att manga av dem kan
vi ha erfarenhet av och dirmed en f6rmaga att anvinda dven om vi aldrig tidigare
har gjort film. Exempel pa detta ar till exempel vad som behover finnas med i en
berittelse for att den ska vara intressant att ta del av eller hur vi anvander
kroppssprak for att visa hur vi upplever nagot. En annan styrka utgors av det oftast
ar ett kollektivt arbete 1 vilket det 4r en styrka att olika personer besitter olika
kompetenser och att de vill inta olika roller. Pa sa sitt ges stora forutsattningar for
alla att kdnna sig delaktiga och uppleva att de bidrar med viktiga saker till arbetet.
Det kan vara alltifran att siga en replik pa ett visst sitt, till att vilja en lyckad
kostym. Arbetet kan ocksa fortskrida trots att vissa personer viljer att vara passiva
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under delar av arbetsprocessen. I arbetet med kortfilmen vill till exempel varken
Oscar eller Erik skriva eller rita nir det ar dags att gora bildmanuset, medan Annie
som dr en van och skicklig tecknare girna gor det.

Filmarbetets styrkor kan ocksa sidgas utgora dess svagheter, eftersom alla inte
behover lira sig att klara av de olika momenten pa egen hand for att filmen ska
kunna bli till. Om malet ar att exempelvis deltagarna pa filmkollot ska kunna gora
tilm pa egen hand ar det siledes viktigt att ledarna pa det har filmkollot fullfoljer
det som de menar ir viktigt: att alla far mojlighet att prova pa de olika rollerna vid
en filminspelning och hantera redigeringsprogrammet.

I Christinas och Pias vision kring filmlagret ingar att deltagarna ska fa spela
huvudrollen och vara stjiarnor i historier som de sjalva viljer att beritta. Nir det
giller dokumentirfilmsuppgiften sker detta pa ett sjalvklart sitt, men dven i arbetet
med kortfilmen ar det tydligt att just filmidén ar nagot deltagarna formar att
utforma helt pa egen hand. Redan efter en halvtimmes arbete vet de vilken historia
de vill beritta. Stottningen fran ledarna giller saledes andra aspekter av filmarbetet
som utformning av bildmanuset, vilja en bra inspelningsplats, placering av kameran
och hanteringen av redigeringsprogrammet. Samspelet deltagare och ledare emellan
innebir ocksa att olika former av lirandemoijligheter uppstar. Den forsta typen av
samspel innebir inte direkt lirandemoijligheter kring att gora film, eftersom det
handlar om st6ttning av deltagarnas samarbete och for att de ska ma bra. Det kan
till exempel handla om att ledarna hjalper deltagarna med att tydliggora vilka
alternativ de har att valja mellan i en viss situation eller att uppmana dem om att
pausa. Min tolkning av detta samspels betydelse ar dock att det har stor betydelse
tor deltagarnas positiva upplevelse av ligerveckan, eftersom ledarna sa tydligt
virnar dem och vill att de ska ha det bra.

Denna omsorg bidrar sikert ocksa till att deltagarna r sa mottagliga som de ar for
lirandemojligheterna som uppstar i den typen av samspel som ror bildstorlekar,
kameravinklar, kamerarorelser, logiska hiandelseforlopp, lingden pa filmklipp,
overgangar mellan filmklipp, effekter som slowmotion, ljussattning, diegetiskt ljud,
ickediegetiskt ljud, kamerahantering, instillning av stativ, arbetsprocessen 1
redigeringsprocessen och hantering av redigeringsprogrammets mojligheter som
reglering av ljud och beskirning av bild. Att detta samspel 6verhuvudtaget kan
uppsta beror pa att de medverkande ledarna har gedigna kunskaper i saval filmens
olika teckensystem och hur tekniken hanteras samt i vad som ar viktigt att sarskilt
hjilpa nya filmskapare med. Den framgang som filmkollot i Ystad uppvisar bade
vad det giller deltagarnas upplevelse och kvaliteten i deras filmer dr saledes inte
nagot som sker per automatik nir vi later unga manniskor arbeta med film, utan
beror pa ledarnas forvirvade kompetens och erfarenhet.

Samspel som innebir lirandemoijligheter kring film sker pa tva olika sitt. Det ena
kan liknas vid lotsning och innebir att den som besitter mer kunskap/firdighet
vigleder den andra till att klara en viss uppgift genom att ta bort hinder och
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svarigheter utan att den som handleds behé6ver ta stillning eller reflektera kring vad
som sker. Den andra formen av samspel innebir att den som handleder istallet
handleder genom att stalla olika frigor och uppmanar den som handleds att sjilv ta
stallning till vad som bor vara nista steg i en process. Det dr mer kravande, men
innebir ocksa att personen som handleds far storre insikt i bade de intellektuella
och manuella momenten Om samspelet som kan liknas vid lotsning frimst handlar
om bilden, arbetsprocessen och redigeringsprogrammets méjligheter, sa handlar
den mer kognitivt krivande formen av samspel mer om sjilva historien som
berittas och om ljud och Jjus.

Nir jag samtalar med Pia den 8 oktober 2013 betonar hon vikten av att fokusera pa
bildens betydelse nir hon handleder nya filmskapare och vikten av att de har gjort
ett valfungerande bildmanus innan de borjar filma. Min tolkning av att ledarna
intuitivt viljer att stotta deltagarna genom att lotsa dem nir det giller bilden,
arbetsprocessen och redigeringsprogrammets mojligheter ar att deltagarna har
svarare att lyckas med dessa delar av arbetet inom tidsramen deltagarna har till sitt
torfogande. Vad kan det bero pa att deltagarnas filmiska repertoar mojligeor att de
nastan pa egen hand kan skapa ett fungerande hindelseforlopp, men har betydligt
svarare nir det giller att omvandla berittelsen till fungerande bilder? Kan det bero
pa att de i manga olika sammanhang har stott pa berittelser och darfor ar vil
tortrogna med hur de bor vara uppbyggda for att bli intressanta eller beror det pa
att det dr svarare for oss ménniskor att fa syn pa filmskaparnas val av bildstorlekar,
kameravinklar och kamerarorelse?

I Azt séitta erfarenbeter i rorelse (2011) skriver jag “att filmskapare anvinder sig av
likheter mellan vira 6gons sitt att fungera och kamerans. Ogonens och kamerans
liknande rérelsemonster innebir att kameran kan géra panoreringar och tilta, utan
att det upplevs som betydelsebarande, eftersom det paminner om 6gats normala
rorelser” (58).” Det kan siledes vara si dessa likheter mellan vira 6gons sitt att
fungera och kamerans gor att vi inte ligger mirke till kamerarorelserna pa samma
satt som en ny hindelse, ljudet 1 en film eller att ljussattningen forindras.

I arbetet med kortfilmen hinner inte deltagarna i gruppen som jag foljer gora klart
sitt bildmanus innan det ar dags for filminspelning. Om de hade gjort det adr det
mojligt att de hade behovt mindre stéttning under filminspelningen eftersom
manga av valen redan hade varit gjorda. Det ar ocksa mojligt att bildmanuset hade
utgjort ett stéd for dem, en EMS, i arbetet med redigeringen.’ Nir gruppen ska
redigera tar det lang tid f6r dem att komma igang med arbetet och det ér inte forrin
Christina hjilper dem att skriva ner hindelseférloppet i kronologisk ordning som

51 texten refererar jag till Torben Kragh Grodals Filmoplevelse : en indforing i audiovisuel teori og
analyse (2003).

6 EMS ir redskap vi kan anvinda for att tinka med eller redskap som kan hjilpa oss att
kommunicera med andra. De bevarar helt enkelt information och erfarenheter utanfor oss sjilva
(Silj6 2005:52).
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de verkligen kan paborja redigeringsarbetet. Min tolkning ar att deltagarna behover
detta yttre stod for att komma vidare 1 arbetet och organisera det. Det blir f6r
kognitivt utmanande f6r dem att halla hindelseforloppet 1 huvudet samtidigt som
de ska vilja ut de basta filmklippen och infoga dem i tidsordning.

Att gora film innebdr manga mojligheter till olika former av konkret, yttre stottning,
vilket kan vara ytterligare en anledning att filmskapande passar unga ménniskor
med funktionsnedsittning val. Bildmanuset ar ett sidant exempel som innebar att
deltagarna under arbetets ging ser filmen vaxa fram och vet var i kronologin de
befinner sig nir de utformar bildberittandet. Under filminspelningen fungerar
ocksa bildmanuset som ett tankeredskap, eftersom det paminner filmskaparna om
att valen av bilder redan ir gjorda sa att de i den fasen av arbetet istallet kan
tokusera pa att agera och skota kameran. Dessutom visar exemplet ovan att en yttre
struktur av hindelseférloppet forenklar arbetsprocessen for deltagarna och tillater
dem att fokusera pa sjilva redigeringen nar de arbetar med iMovie, istillet for att
tundera pa scenernas tidsordning. Dessutom ir det mojligt att pa pappret stryka de
scener som man har tagit med och pa sa sitt fa hjilp med hur mycket av arbetet
som aterstar. I filmarbetet innebir ocksa sjilva det filmade materialet en EMS i sig,
eftersom det dr ett material som gar att titta och lyssna pa samtidigt som man pratar
om det. Detta i motsats till hur det hade varit om uppgiften istillet hade varit att
skriva en berittelse eller dramatisera den. I de fallen behéver de medverkande
istallet aktivt borja skriva ner sina idéer for att konkretisera dem for de andra och
bevara dem pa andra sitt dn i minnet.

En moijlighet for att ytterligare 6ka lagrets lirandemojligheter skulle kunna vara att
annu mer medvetet arbeta med att skapa EMS under ligerveckan. Pa sitt och vis
gors detta under ligerveckan, eftersom ledarna samlar deltagarnas serier och
animationslador pa ett stille och pa sa sitt paminner alla om det arbete som man
har gjort tidigare under ligerveckan. Forutom att alla paminns om arbetet sa ger
serierna och animationslddorna ocksa upphov till olika samtal kring dessa uppgifter.
Denna samling av material skulle kunna utokas och en tidslinje” skulle kunna vixa
fram med bilder och text under veckan. Efter genomgangen av bildstorlekar skulle
till exempel bilder pa de olika bildstorlekarna kunna skrivas ut och anslas pa
tidslinjen. Bildstorlekarna skulle ocksa kunna kopieras 6ver till ett dokument som
deltagarna hade kunnat ha framfér sig 1 arbetet med bildmanuset. Nir ledarna har
gatt igenom styroden skulle de pa samma sitt kunna anslas och sa vidare.

Ett av ligrets syften dr att inspirera unga manniskor till filmskapande, ett syfte som
kan sdgas vara valdigt vil uppfyllt, eftersom alla som jag intervjuar lagrets nast sista
kollodag vill fortsitta att gora film dven om ingen av dem har tillgang till
redigeringsprogrammet iMovie hemma, och manga inte heller har tillgang till
kameror eller nagot annat redigeringsprogram. Deltagarna hoppas ocksa att det ska
bli ett nytt filmldger som de kan delta i och vill da helst att det ska vara precis
samma deltagare pa ocksa det lagret.
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Aven om alla deltagare ir delaktiga pa olika sitt i filmerna de gor dr det ocksi
tydligt att de bidrar olika mycket i olika faser av arbetet och att deras férmaga att
helt pa egen hand gora vissa moment ocksa den varierar. Alla deltagare har
emellertid varit med i de olika momenten och fatt stod av bade varandra och av
ledarna for att arbeta med sin film i dessa olika moment. Férmodligen besitter de
alla mer kunskap an vad de tror att de gor. For att de ska uppticka denna kunskap
tullt ut bor de ges fortsatta mojligheter att arbeta med film. Som det ser ut idag
finns det inte ndgon mojlighet att géra det hos till exempel nagot studieférbund.

Ett forslag frain mig dr darfor att framtida ansékningar om medel till filmligret dven
innehaller medel till att képa in iPads med redigeringsprogrammet iMovie som
deltagarna under veckan fir/fir lana. De bor ocksa fa anvinda iPaden i ndgon av
de avslutande filmuppgifterna, sa att de far mojlighet att bli fortrogna med saval
inspelningsfunktionen som iPadens version av iMovie. Nir ldgret dr slut far de
sedan en uppgift de ska gora film av helt pa egen hand med hjilp av iPaden och
sedan visa for de andra deltagarna och ledarna vid en atertriff en manad senare.
Under denna ménad bor deltagarna ocksa ha mojlighet att ta kontakt med nagon av
ledarna och med varandra for att fa hjalp att I6sa problemen som uppstir pa vigen.
Med tillgang till tekniken och en tydlig uppgift skulle lirandemojligheterna som
erbjudits under kollovecka ytterligare kunna 6ka och nyférviarvad kunskap kunna
befistas. Pa sa sitts erbjuds deltagarna en reell mojlighet att fortsitta att
kommunicera med hjilp av filmmediet och fa fortsitta att géra sig sjilva och sina
virldar synliga.

Ovetlag ir deltagarna mycket positiva nir jag ber dem beritta om sina upplevelser
av filmkollot. F6r manga av dem har motena med de andra deltagarna och ledarna
varit vil sa viktigt och betydelsefullt som att de har fatt lira sig att gora film. Det ar
ocksa tydligt att arbetet med filmerna gett dem olika kianslomassiga upplevelser,
eftersom de berittar att resultaten av arbetet med till exempel redigering och
ljudeffekter har fatt dem att kdnna sig stolta, att de tyckte att filmerna var ’vackra”
eller "coola” samt att nagon nastan fick tarar i 6gonen nir han sag en av filmerna
eftersom han tyckte att den var sa bra. Att vara skadespelare har f6r nagra varit
”svart och pinsamt”.

Att sdtta ord pa hur man gor film eller vad som ar viktigt att tinka pa nir man gor
film verkar det vara svirare for deltagarna. Nir de ska svara pa frigor som ror
tilmskapandet sa lyfter nagon fram klddernas betydelse eller att vilja skadespelare
vars roster passar in 1 filmen. Négra fokuserar ocksd pa sjilva processen och
berittar om de olika momenten som ingar i filmskapandet: filma, importera
materialet och klippa det. Att det inte ar mojligt att satta mer ord pa
skapandeprocessen innebar dock inte att de inte kan filma. Larande dr ofta en tyst
inre process som kan vara svar att upptacka, och det ar inte alltid som vi marker att
vi anvinder oss av nagot vi har lirt, eftersom vi kan uppleva det som att vi handlar
intuitivt utan anstringning eller eftertanke. Erovrade kunskaper och firdigheter
tinns dock tillgingliga som resurser att l16sa problem med.
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Inspelat material

Material Datum Tid
Diktafonupptagning av intervju med Erik 12/6 55:29
Diktafonupptagning av intervju med Annie 12/6 23:36
Diktafonupptagning av intervju med Kalle 12/6 31:28
Diktafonupptagning av intervju med Pia 27/6 01:07.49
Diktafonupptagning av intervju med Christina 27/6 01:18:34
Diktafonupptagning av planeringsarbetet med kortfilmen 1/7 45:00
Diktafonupptagning av filminspelningen (1-2) 1/7 01:15:31
Diktafonupptagning av importen av arbetet 1/7 05:53
Diktafonupptagning av redigeringsarbetet (1-5) 2/7 04:11:37
Diktafonupptagning av intervju med Gustav 5/7 43:21
Diktafonupptagning av intervju med Annie 5/7 30:52
Diktafonupptagning av intervju med Tim 5/7 22:21
Diktafonupptagning av intervju med Oscar 5/7 26:09
Diktafonupptagning av intervju med Moa 5/7 36:40
Diktafonupptagning av intervju med Erik (A+B) 5/7 47:33
Diktafonupptagning av intervju med Kalle 5/7 37:48
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Bilaga 1 Flygblad om filmkollot
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Filmkollo i Ystad Studios for ungdomar 14-25 &r med lindrig funktionsnedsdttning 29/6-6/7 2013!

AR

For forsta gingen ndgonsin arrangerar Film i Skine och Studieforbundet
Vuxenskolan ett filmidger i Ystad Studios Film Camp for ungdomar med lindrig
funktionsnedsittning! Anmalan & Sppen f6r ungdomar mellan 1425 &

Kollot har plats f6¢ 10 deltagare. Sista anmilningsdag 3¢ den 17/5 2013

P43 virt Filmkollo ska vi bla skriva manus, filma i en riktigt studio dér minga
kdnda filmer spelats in och dir rekvisita och scenografi finns kvar som
deltagarna pd filmkollot kan anvinda i sitt eget filmskapande, vi ska redigera,
titta pd film, animera med lera, ha teaterdwningar och gora en film med

rymdhjsiten Pax (Sanna Persson Halapi) frdn *Vintergatan®

P3 kvallarna kommer vi att ha olika kul aktiviteter : Grillning, flmvisningar, sng
och musik. Vi kommer att spela spel och ha en massa annat skoj for oss!

Syftet mvg' kallaglr 2 Gltagamna ska inspireras och Wira sig mer om hur man
kan uttnysa<ig @ bdde genom praktiska och teoretiska dvningar. Inga
forkunskaper krivs, bara ett brinnande intresse for att skapa film!

Den 6 juli avslutar vi filmkollot med en stor filmfestival! D3 rullar vi ut roda
mattan, bjuder pd popcorn, pompa och stdt, och visar upp alla filmer som
producerats under veckan for foraldrar, syskon och andra intresserade

Ta chansen att vara med om en spinnande vecka fylld av filmvisningar,
forelisningar, Gvningar, workshops, eget filmskapande och gemenskap
sommarstaden Ystad. Priset 3r 1500:- per deltagare. | priset ingdr allt under
veckan; samtliga mditider, boende, utrustning och arbetsmaterial,
kvalisaktiviteter samt premide for deltagarna och deras familjer sista dagen

Konstndren och filmaren Christina Erman Widerberg samt filmpedagogen Pia
Ivarsson ansvarar for kursen. Pia ingde i Film i Skines pedagognatverk “Bestall
en filmpedagog” och jobbar med praktiskt filmskapande pd alla stacier |
grundskolan och i sdrskolan, Christing arbetar som filmare, konstndr och
pedagog. Hon har undervisat pd bland annat Konsthogskolan Valand,
Filmhogskolan i Goteborg och pd Kulturcentrum Skdne.

Till sin hjalp har de Morris Widerberg, Hilda Ivarsson och Joel Widerberg. Morris
studerar pd Filmlinjen pd Fridhems Folkh&gskola och kommer bla att leda
workshops i redigering. Hilda studerar pd Musikallinjen vid Esldvs Folkhdgskola
och kommer bla att leda workshops | scenframstalining. Joel gdr sista dret pd
Enar Hansens Estetlinje | Malmo kommer bla att arbeta med bildmanus

Vi bor | mysiga Ligenheter pd det gamla regementsomrddet, ett stenkast frin
Ystad Studios. Christing, Pia, Morris, Hilda och Joel kommer att bo med er under
hela kolloveckan. Frukosten fixar vi tillsammans, lunch och middag fir vi
serverat av "Glade Krdgaren®

Deltagarna maste kunna fungera i grupp, ha koll pd sin egen medicinering och
mdste kunna tiligodogdra sig undervisningen. Tack vare bidrag frdn Kulturrddet
och KulturSkine 3¢ kostnaden subventionerad. G in nu och anmala dig pd
Studieforbundet Vuxenskolans hemsida: www.sv.se/skane

Vid hdgt anmalningstryck kommer ett urval av deltagare att goras

. KULTURRADET ¥ 2%
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Bilaga 2 Lagerschema

OBS! Frukost kl 9-10, lunch kIl 12-13, middag k| 17-18.
Alla maltider serveras i koket, inne pa Ystad Studios. Morgon samling kI 10
varje dag i visningsrummet inne i Ystad Studios Film Camp.

Férmiddag Eftermiddag [Kvallsaktiviteter
10.00-12.00 13.00-16.00 18.00-21.00 ca
Lordag 29 juni Incheckning. Filmovningar: Vi tittar pa vara
) Forst har vi ffavoritfilmklipp!
Vi packar upp och f5imreori och si
gor oss or Vi
hemmastadda Filmtrailers”

Sondagen 30 juni

Tillsammans med

ruppindelning/

Joel gor vi en serie Brainstorming/

anusarbete och

Besok pa Cineteket

med Pax fran

Persson Halapi

lanering av
ortfilm
Mandag 1 juli Vi gor nspelning av Filmvisning av
leranimationer. ortfilm. nimationerna.
E.‘a'gereld och
orvgrillning.
Tisdag 2 juli Dramadvningar Eedigering av Filmvisning av
med Hilda. ortfilm ‘Bomber och
) ) ) Cranater, knivar
lippteori/praktik och Gafflar och
F’ed Morris samtal med
filmens regissor.
Onsdag 3 juli Manusarbete Inspelning av Rundtur i
dokumentar dokumentar. allanders spar
e ed brandbil
Jag dr Etenom Ystad.
Torsdag 4 juli Forberedelser Vi gor film med Vi tar en tur med
infor inspelning  Pax, Sanna "Lilla taget". Om

vadret tillater

utcheckning kl.11

Calapremiar!

Vintergatan badar vi.
Fredag 5 juli Slutklipp av Slutklipp och Slutklipp och
dokumentar forberedelser infor forberedelser
galapremiar
Lordag 6 juli Slutstddning och |12:00
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Bilaga 3 Deltagarbrev 1
Bjirred den 22 maj 2013

Hej,

Jag heter Maria Séderling och ar fil lic i svenska med didaktisk inriktning.
Dessutom ir jag lirare i svenska pa en hogstadieskola i Lomma kommun sedan
drygt tio ar tillbaka och mycket filmintresserad. Mitt intresse fOr film handlar bade
om att sjilv se film och om vilka méijligheter det finns f6r skolan att ta tillvara och
torvalta unga minniskors erfarenheter av att sjilva titta pa film samt deras 6kande
erfarenheter av att sjilva gora film. I min licavhandling Az sitta erfarenbeter i rorelse
(2011) tinns ett forskningsprojekt dokumenterat som just handlar om detta.

Nu i sommar har jag fatt mojligheten att dokumentera sommarens filmkollo i Ystad
Studios. Min tanke dr att jag intervjuar/samtalar med er som medverkar i filmkollot
tore ligret och sedan i slutet av ligret. Dessutom vill jag girna vara med en dag
under ligret och spela in er under tiden ni arbetar med ett mindre filmprojekt for
att fa veta mer hur ni tinker nir ni gor film. Syftet med dokumentationsprojektet ar
att fa en bild av vilken betydelse film och att géra film har f6r er fore ligret och
vilka férvintningar ni har pa vad ni kommer att fa ut av ldgret. Detta vill jag sedan
jamfora med det ni faktiskt upplever att ni far ut av lagret efter att ha deltagit
nistan en hel vecka pa filmkollot. Mina resultat kommer att publiceras 1 en rapport
samt eventuellt ocksd presenteras vid ett seminarium.

I rapporten kommer jag inte anvinda era riktiga namn, utan pahittade, sa att ingen
kan veta exakt vem som har sagt vad. Eftersom det idr sa att aven filmat material
eventuellt kommer att anvindas, kan det kanske bli méjligt att koppla samman det
ni berittar med er som personer. Jag kommer darfor att vara forsiktig med hur jag
skriver om det ni berittar for mig. Dessutom kommer jag ocksa att be er och era
torildrar lisa det jag skriver innan jag later andra lisa det, om jag tror att det jag
viljer att skriva om pa nagot satt kan kiannas obehagligt for er. Jag vill ocksa att ni
ska veta att det ar frivilligt att samtala med mig bade fore ldgret och i slutet av
lagret.

Om ni foraldrar och deltagare godkinner att jag samlar in och anvinder detta
material, skriver ni pa nista blad och limnar det till mig. Detta blad finns i tva
exemplar, sa att ni kan behalla det ena exemplaret.

Kontakta mig girna om ni undrar 6ver nagot!
Vinligen
Maria Sodetling (maria.sodetling@edu.lomma.se)

Tel 0707/511 297
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Forfragan om godkinnande av anvindning av material fran filmkollot i
Ystad Studios den 29/6-6/7-2013 samt fran den 12/6-2013

Deltagarens namn:

Jag godkinner o

Jag godkinnerej o

att Maria Soderling anvander material frin min medverkan i filmkollot. Materialet
kommer i forsta hand utgbras av det som framkommer i intervjuer/samtal fére och
under ligret samt eventuellt ockséd av filmat material som dokumenterar nagot av
filmprojekten under veckan.

Deltagares underskrift

Namnfortydligande

Jag godkinner o

Jag godkinnerej o

att Maria Soderling anvinder material frin min medverkan i filmkollot. Materialet
kommer i férsta hand utgdras av det som framkommer i intervjuer/samtal fére och
under ligret samt eventuellt ocksd av filmat material som dokumenterar nagot av
filmprojekten under veckan.

Foralders underskrift

Namnfo6rtydligande
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Bilaga 4 Deltagarbrev 2
Bjirred den 23 juni 2013
Hej,

Jag heter Maria Séderling och ar fil lic i svenska med didaktisk inriktning.
Dessutom ir jag lirare i svenska pa en hogstadieskola i Lomma kommun sedan
drygt tio ar tillbaka och mycket filmintresserad. Mitt intresse fOr film handlar bade
om att sjilv se film och om vilka méijligheter det finns f6r skolan att ta tillvara och
torvalta unga minniskors erfarenheter av att sjilva titta pa film samt deras 6kande
erfarenheter av att sjilva gora film. I min licavhandling Az sitta erfarenbeter i rorelse
(2011) tinns ett forskningsprojekt dokumenterat som just handlar om detta.

Nu i sommar har jag fatt mojlighet att dokumentera filmkollot 1 Ystad Studios. Min
tanke 4r att jag intervjuar/samtalar med er som medverkar i filmkollot fére ldgret
och sedan i slutet av ligret. Dessutom kommer jag att nirvara pa lagret for att
kunna dokumentera ert kortfilmsprojekt for att fa veta mer hur ni tinker nir ni gor
tilm. Syftet med detta ar att fa en bild av vilken betydelse film och att géra film har
tor er fore ligret och vilka forvintningar ni har pa vad ni kommer att fa ut av
ligret. Detta vill jag sedan jamfora med det ni faktiskt upplever att ni far ut av ligret
efter att ha deltagit nastan en hel vecka pa filmkollot. Mina resultat kommer att
publiceras i en rapport samt eventuellt ocksd presenteras vid ett seminarium.

I rapporten kommer jag inte anvinda era riktiga namn, utan pahittade, sa att ingen
kan veta exakt vem som har sagt eller gjort vad. Eftersom det ir sd att dven filmat
material eventuellt kommer att anvindas, kan det kanske bli méijligt att koppla
samman det ni berittar med er som personer. Jag kommer dirfor att vara forsiktig
med hur jag skriver om det ni berittar for mig. Dessutom kommer jag ocksa att be
er och era foraldrar lasa det jag skriver innan jag later andra ldsa det, om jag tror att
det jag viljer att skriva om pa nagot sitt kan kidnnas obehagligt for er. Jag vill ocksa
att ni ska veta att er medverkan i min dokumentation ér helt frivillig.

Jag ber er deltagare och er forildrar att skriva pa nista blad och limna in det nar ni
kommer till lagret den 29 juni.

Kontakta mig om ni undrar 6ver nagot!
Vinligen
Maria Séderling (maria.sodetling@edu.lomma.se)

Tel 0707/511 297
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Forfragan om godkinnande av anvindning av material fran
filmkollot i Ystad Studios den 29/6-6/7-13 samt fran den 12/6-13

Deltagarens namn:

Jag godkinner O

Jag godkinnerej o
att Maria Soderling intervjuar mig samt anvinder det som sags i intervjun 1 sin
dokumentation av ligret.

Jag godkianner O
Jag godkinnerej o

att Maria Soderling anvander material frin min medverkan i filmkollot. Materialet
kommer framfor allt att besta av dokumentation som gors i samband med kollots
kortfilmsprojekt (Dokumentationen gors av diktafon och eventuellt ocksa av film
samt anteckningar). Dokumentationen kan ocksa utga fran andra filmer och projekt
som goOrs under lagret samt hindelser och samtal.

Deltagares underskrift

Namnfo6rtydligande

Jag godkianner O
Jag godkinnerej o

att Maria Soderling intervjuar mitt barn samt anviander det som sags i intervjun 1 sin
dokumentation av lagret.

Jag godkinner O

Jag godkinnerej o

att Maria Soderling anvinder material fran mitt barns medverkan i filmkollot.
Materialet kommer framfor allt att bestd av dokumentation som gors i samband
med kollots kortfilmsprojekt (Dokumentationen gors av diktafon och eventuellt
ocksd av film samt anteckningar). Dokumentationen kan ocksa utga fran andra
filmer och projekt som gors under ligret samt hindelser och samtal.

Foralders underskrift

Namnfortydligande
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